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1. PER ASPERA 


U poganskom se Rimu razlikovala dvojaka Te- 
ligija : privatna (sacra privata) 1 javna (s a2- 
cra publica). Ona prva ide u kompetenciju fa- 
milije i gensa — sacra familiaria i Sacra 
gentilicia, — ova potonja ide u kompetenciju 
države. Obrede su vršili naročiti svećenički kolegiji, 
koji su se brinuli oko kuita pojedinih božanstva. Po 
svom podrijetlu državna su božanstva ili domaća 
— di: indigetes — ili strana, dili noven- 
sides. Svi su ovi kultovi bili slobodni, i niko nije 
nikome narivavao neki kult ili mu ga branio ; Što više, 
u Rim su se vrlo lako 1 bez jačih povoda uvodili strani 


kultovi, a državna vlast ne samo da nije toga branila, 


nego je u stanovitim slučajevima ovakve kultove 
stranog podrijetla sama uvodila. Uz  kapitolijsku 
trijadu, Jupitra, Junonu i Minervu, te uz starolatin- 
ska božanstva, Janusa, Marta, PFrvirina i Vestu, 
pridolazi preko Kume (Cumae) u južnoj Italiji kult 
Apolona, preko Lacija kultovi Herkula, Dijane 1 Dios- 
kura, a stranog su podrijetla 1 kultovi Merkura (Her- 
mesa), Eskulapa, Neptuna (Posejdona), Ta t. zv. 
sacra peregrina množe se u nedosgsledan niz 
uvođenjem najrazličitijih orijentalnih kultova. Rimski 
panteon, u doba careva, obuhvata gotovo sve reli- 
gije tadanjega poznatoga svijeta. Već u doba republike 
ustrojava se naročiti kolegij, koji vrši nadzor nad ovim 
stranim kultovima, to su t. zv. Ouindecimviri 


sacris faciundis. Pristaše su pojedinih stra- 
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nih religija bili organizovani u naročite zadruge (s o- 
dalitates), a na čelu im je svakoj bio vjerski 
odbor pod imenom collegium cultorum. Ta 
religiozna udruženja država je dopuštala i priznavala 
— Zato se zovusodalitates licitae, col!e- 
gia licita, ali tu su slobodu uživala ta udruženja 
samo dotle, dok se nisu stavljala u službu koje poli- 
tičke protudržavne stranke. Po Marcijanu (lib. III. 
institutionum) smiju se ovakva udruženja sastajati 
na vijećanje mjesečno samo jedamput, ali se moraju 
čuvati, ne sub praetexto huiusmodi 
illicitum collegium coeate t. j. da se 


" pod izlikom ovakvog (vjerskog) kolegija ne sastaje 


$ 


nedopušten kolegij (politički). 

U ovakve kolegije i sodalitates moglo se u Rimu 
organizovati i kršćanstvo, i mi ćemo vidjeti, da je to 
i bivalo, a po pravnim nazorima onoga doba moglo 
bi se, uza svu ogromnu opreku, u kojoj je kršćanstvo 
u vjerskom, moralnom 1 etičkom pogledu stajalo 
prema vjerskim načelima poganskog Rima, ono pod 
nadzorom kvindecimvira razvijati nesmetano. Naravno 
da se kršćanstvo, koje ima svoje vrhovno učiteljstvo, 
nije moglo time zadovoljiti. Veliki, u stoičkom duhu 
odgojeni mislioci mogli su u kršćanskoj etici naći 
mnogo toga, što im je bilo simpatično, a po gdjekoja 
misao Seneke, koja nadilazi razinu klasično-rimskog 
mišljenja, čini nam se, da je nikla u kršćanskim umo- 
vima. I tako su postojali u Rimu neki uvjeti, da se 
Kristova vjera širi nesmetano, ali je taj mirni raz= 
voj prekinuo čovjek sasvim neuravnotežen, duševno 
rastrojen, u koga se cezarizam razvio do najgrozovi- 
tijeg stepena, prvi i najljući progonitelj kršćana Ne- 
ron. Značajno je, da povod ovomu prvomu progon- 
stvu nisu bili vjerski razlozi, nego čisto drugi, upravo 
neronski. =— 

U mjesecu srpnju 64. godine izgorio je velik 
dio grada, a naročito kraj između Palatina i Aventina. 
Na hiljade je kuća uništio požar, na desetke je hiljada 
ljudi ostalo bez krova nad glavom. Tajni je glas na- 
roda šaputao, da je sam car dao zapaliti Rim, 2 
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tu je objedu iznio i Plinije. Neron je naime htio 
obnoviti Rim, da onaj zamršeni labirint tijesnih 
mračnih ulica, od kojih se sastojala metropola svijeta, 
zamijeni novim gradom, zasnovanim po urbanistič- 
kim načelima u tom pogledu naprednijeg orijenta. 
Dao je načiniti novi plan, a da ga što prije uzmogne 
provesti, dao je naprosto popaliti stari Rim. Neronov 
regulacijski plan svakako je postojao, jer se njime 
kasnije kod obnove Rima poslužio car Septimije 
Sever. Da se sumnja paleža odbije od careve lično- 
sti i da se carski ugled ne ukalja žigom zločinstva, 
valjalo je naći nevina krivca, koji će ispaštati grijehe 
carskog zločinca. Najprije je pala sumnja na Židove, 
jer su stanovali blizu garišta, a domovi su im Ostali 
nepovrijeđeni ; a ovi — onda možda jedini iz uvjere- 
nja neprijatelji kršćana — bacili su sumnju i objedu 
na kršćane. I protiv tih nevinih osumnjičenika planu 
pogrom, kakva svijef do onda ne pamti. Kršćani 
su proglašeni palikućama 1 neprijateljima ljudskog 
roda. Koji nijesu poginuli za pogroma, te bi vezali 
1 vukli u cirkus, gdje bi ih odjevene u mitološke odjeće 
bacali pred divlje zvijeri ili bi ih zaodjeli zvjerskom 
kožom te bi ih gladijatori ganjali i ubijali kao divlju 
zvjerad, a konačno bi ih namazali smolom te bi ih ra- 
zapeli na križeve i zapalili. Pogorelci, koji su sa gale- 
rija amfiteatra promatrali te krvave prizore, MISU 
znali, čemu da se više vesele: krvavoj hajci na nevine 
ljude ili zloglasnim Neronovim zubljama. 1 nikada 
do onda nije. Rim gledao toliko krvavih prizora, ni- 
kada do onda nije u tolikoj mjeri udovoljeno njegovu 
do nacionalne bolesti razvijenomu sadizmu. Na hiljade 
je kršćana podnijelo mučeničku smrt, a među njima 
i apostoli sv. Petar 1 sv, Pavao. Smrt SU MUČENMICI 
podnijeli takvim heroizmom, da se sam Seneka, Juči- 
telj Neronov, divi ljudima, što ih je Rim gledao, kako 
za svoju vjeru podnose mučeničku smrt vedra, vesela 
lica, sa smiješkom na usnama. Sv. Petra salhiraniše 
na Vatikanu, sv. Pavla na Ostijskoj cesti. Do grobnice 
blaženog Petra (juxta sepulchrum B. Pe- 
tri) zakapaju se sve do Sv. Viktora, 20% god. na- 
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sljednici Petrovi u papatu, a Pavlova, grobna ploča sa 
natpisom PAVLO APOSTOLO MART sačuvala se do da- 
našnjega dana. 

I Trideset godina poslije Nerona uživali su kr- 
šćani mir. Iz mučeničke krvi prvoga progonstva nikla 
je nova, jaka generacija kršćana, spremna da za Kri- 
stovu vjeru podnese nove muke. 

Donmucijan (81.—96.) ponovno uvodi vins ti- 
tutum neronianumxs kako ga zove Tertulijan, 
1 pod obnovljenom krilaticom, da su kršćani so dio 
generis humani convictic, počinje drugo 
progonstvo, o kojem nam sačuvaše spomen ne samo 
kršćanski pisci, kao Eusebije i Tertulijan, nego i pogan- 
ski, kao Svetonije i Dion Kasije. Ovi potonji pišu, 
da su ovaj put i mnoge odlične ličnosti optužene radi 
judaičkih običaja i da su kao bezbožnici — naravno 
u poganskom smislu — osuđeni. Jedna od najugled- 
nijih žrtava ovog progonstva bio je god. 95. Domicija- 
nov sukonzul! Flavije Klemens, sin Flavija Sabina a 
sinovac cara Vespazijana. Njegova oca opisuje Tacit 
(Hist._ III. 75), kao čovjeka blaga, pobožna, koji z2- 
zire od krvi. Uza sav svoj visoki položaj i srodstvo s 
carem optužen je Fl. Klemens po Dionu, epit. LXVII. 
14, 2, zajedno sa svojom ženom Flavijom Domitilom 
radi bezboštva (d9e6m5) i judaične vjere i osuđen 
na smrt te je, kako Synkellos, I. 650, veli, dao za Kri- 
sta svoj Život. Žena mu, Flavija Domitila, unuka 
cara Vespazijana, prognana je radi svoje vjere na. otok 
Pandatariju u Pontinskim Močvarama, a druga jedna 
Flavija Domitila, nećakinja Klemensova, prognata 
je na otok Ponciju (Pontia"), Ovi su Flavijevci bili 
veliki pokrovitelji kršćana za svoga Života, a nakon 
njihove smrti našli su na njihovu obiteljskom grob- 
iju utočišta ostaci mnogih kršćana, a među njima i 
sv. Petronile 1z plemena Aurelijevaca. To groblje, 
na mjestu Tor Marancio, južno od Porta Ardeatina, 
načinjeno je ne x indulgentia Flaviae Do- 


, + Ovoj drugoj Domitili nema spomena u historijskim spomeni- 
cima kuće Flavijevaca i zato neki misle, da su obe Domitile ista lič- 
nost. 


mitillaee (C. I. L. VI. 16246), a nosi na ulazu 
natpis SEPVLCRVM FLAVIORVM ; a da je ono bilo već 
kršćansko, svjedoči nam simbol sidra. Tu su pohra- 
njeni i sv. Nerej 1 sv. Ahilej. 

Po Dionu Kasiju poginuo je za Domicijana {i 
drugi visoki .dostojanstvenik kao kršćanski mučenik, 
Acilije Glabrion, koji je godine 91. bio sukonzul Tra- 
janov. On je bio osuđen, da se u amfiteatru bori s 
lavom, a kada ga je goloruk pobijedio, zapovjedi 
krvoločni car averso pollicec, da mu odrube 
glavu. Na groblju Priscile u Rimu nađeno je petnaest 
natpisa sa grobova raznih članova iz kuće A cilit 
Glabriones, a jedan natpis sa kršćanskim dodat- 
kom EN OEO jamačno je označivao grob ovoga mu- 
čenika. 


Ni ovomu drugomu progonstvu nisu bili povod. 


vjerski razlozi, nego samo izlika. Domicijan je nešto 
načuo o Isusovoj naući o kraljevstvu nebeskom i o 
proročanstvima proroka, da će iz koljena Davidova 


izaći kralj, koji će kao Mesija zavladati svijetom, 1i' 


u carevoj se duši rodila sumnja, da se u kršćanstvu 
pod vjerskom krinkom pripravlja velik politički pre- 
vrat, koji bi ga mogao stajati prijestolja. Da tome 
predusretne, naredio je progonstva, a Euzebije nam 
priča, da je Domicijan, ne bi li se točno obavijestio 
o tom budućem kralju, dao iz Judeje dobaviti neke 
Židove, potomke kralja Davida, te ih je potanje is- 
pitivao o Isusovoj nauci i O njegovu kraljevstvu. Ovi 
su jamačno prikazali ličnost Isusovu 1 njegovu na- 
uku kao nešto, što ne zaslužuje pažnje, i od onda se 
car ublažio, i progonstva prestaju. Prema tomu je 
uzrok ovomu drugomu progonstvu strah za opstanak 
dinastije, sličan onomu, koji je Heroda potakao na 
betlehemsko krvoproliće. 

Treće progonstvo pada u doba Trajanovo, a ne- 
posredni je podstrekač bio Plinije mlađi, guverner 
Bitinije, gdje je kršćanstvo bilo jako rašireno. On je 
godine 111. iskao od cara naročite upute, kako ima 
postupati sa sljedbenicima Kristove vjere. Car mu je 
dao ovaj odgovor: sNe treba ih tražiti ; ako ih ko 
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optuži i prijavi, neka se kazne: ali tako, da bi onaj, 
koji bi nijekao, da je kršćanin, te bi to stvarno dokazao 
na taj način, da bi se pomolio našim bogovima, bio 
oslobođen od kazne. Nema pak mjesta nikojoj kri- 
vici, ako ne postoji pisac predložene optužbe, jer je 
to rđav primjer i nedostojan našega vijeka Car pre- 
ma tomu ne želi, da se protiv kršćana vsureda radit 
postupa 1 da se anonimne dostave uvažavaju. Tuma- 
čenje ove nejasno stilizovane naredbe ostavlja car 
na volju upravnika provincija i raznih gradskih ku- 
ratora, 1 tako je dolazilo do lokalnih progonstava, 
koja bjesne naročito u Africi, Galiji i Hispaniji, dok 
je u Rimu vlađao mir; a kada su progonstva u Rimu 
izbila, bio je mir u provincijama. Od mučenika toga 
doba ističu se naročito sv. Klement i sv. Ignacije 
Antiohijski, koji je podnio mučeničku smrt u amfi- 
teatru flavijevskom. Njegovo glasovito oproštajno 
pismo, što ga je pred smrt upravio Rimljanima, jedan 
je od najuzvišenijih dokumenata mučeničkog  hero- 
izma, kršćanske odanosti i nedostižne religijozne dubine. 
_ Za vlade Hadrijanove (117.—138.) imamo vije- 
sti, da su poginuli mnogi mučenici, među njima SV. 
Aleksandar, sv. Hermes, sv. Kvirin, sv. Sabina i sv. 
erapija, ali se čini, da progonstva nisu zauzela većih 
omjera i da je sam car bio donekle tolerantan. On je 
godine 124.—125. uputio pismo u stvari progonstva 
'prokonzulu u Aziji Gaju Minuciju Fundanu, u kojem 
dopušta, da se postupa samo protiv onih, koji su se 
ogriješili o pozitivne zakone, a da se proste denuncija- 
cije ne uzimlju u obzir. Slična su pisma dobili i drugi 
"namjesnici u provincijama, i zato prestaju progoni, 
pače kršćani stiču mjestimice ugledne  zaštitnike, 
kao Kvadrata, Aristida 1 sv. Justina, koji nam je sam 
sačuvao vijest o ovom carevom pismu. Sv. Justin 
napisao je i dvije apologije kršćanstva. Jednu je lično 


g. 155. predao caru Antoninu i njegovim sinovima 
Marku Aureliju i Luciju Veru, a drugu ro godina po- 
slije caru Marku Aureliju. On tu opisuje običaje, 


sastanke i liturgiju kršćana, kako se u nedjelju u ju- 
tro sastaju te pod upravom moogoroog-a pjevaju psal- 
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me, kako im ovaj čita i tumači Sveto Pismo, prinosi 
žrtvu 1 sve to završava očenašem. Marko Aurelije 
(161.—18o0.) bio je prema kršćanima snošljiv ; za nje- 
gove vlade ne kriju oni svoje pokojnike samo u mrač- 
nim katakombama, već ih pohranjuju u sarkofazima 
pod vedrim nebom, a njihov je ugled porastao naro- 
čito poslije markomanskog rata, kada je carska voj- 
ska stradala od velike suše i oskudice vode, te su voj- 
nici XII. legije, koji su bili kršćani, upriličili molitve, 
iza čega je navalio takav pljusak, da su se vojnici mo- 
rali zaštititi štitovima. Vodom okrijepljena vojska 
izvojevala je sjajnu pobjedu, a kada se car vratio sa 
vojne, postavio je senat u znak zahvale na Piazza 
delia Collona t. zv. Markov stup, a među relijefima, 
kojima je urešen, prikazan je i prizor, kako se legionaši 
štite štitovima protiv dažda, koji je predstavljen kao 
personifikacija u ljudskom liku. To dakle nije tek 1e- 
genda, nego povijesni dogođaj, koji spominju ne samo 
Apolinar iz Hierapolisa, Tertulijan 1 Dion Kasije, 
nego i sam car u jednom pismu, upućenom senatu. 
Iz epigrafskih spomenika saznajemo, da je XII. le- 
gija za Marka Aurelija doista bila stacionirana u gradu 
Melitene u Kapadociji te se zato zvala oLeg. XII. 
melitensis fulminatac. Tako nam ti spomenici doduše 
ne kazuju, da je ona 171. godine čitava sudjelovala 
u ratu markomanskom protiv Kvada, nije isključeno, 
da je sudjelovala jedna njena vexillatio, kako 
to Premerstein, Kio XII. Jo sg., izvodi. 

Čini se kao paradoks, da su kršćani za vlade baš 
najgorih i okrutnih careva, kao što je bio Komod, 
Elagabal 1 Galijen uživali mir i da su neki, kao M. 
Aurelije Prosenes, na dvoru Komodovu postigli visoka 
dostojanstva. Taj je bio carski blagajnik i obavljao 
je druge dvorske funkcije, a da je bio kršćanin, raza- 
bire se iz dodatka na njegovu sarkofagu u Villa Bor- 
ghese, gdje se veli, da je vreceptus ad deumo, dakie 
da je svakako bio kršćanin. U to doba mira obnavljaju 
se i grade po Rimu crkve, a sa sviju strana svijeta 
hodočaste vjernici, da se poklone grobovima muče- 
nika 1 da se utvrde u vjeri. Među ovim se Hodočasni- 
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cima ističu učenik sv. Polikarpa sv. Irenej, Florin, 
Basto i Alberik, biskup u frigijskom Hierapolisu. 

Možemo prijeći preko progonstava, kojima su 
kršćani bili izvrgnuti u 3. vijeku, a naročito za vlade 
careva Septimija Severa, Maksimina, Decija, Vale- 
rijana, Klaudija i Aurelijaaa. Ona nam svuda odaju 
istu sliku : s jedne strane rimsko krvološtvo i mržnju 
protiv kršćana, s druge vjersku postojanost i sprem- 
nost dati život za Kristovu vjeru. U to doba grozote 
pojavljuje se i jedna simpatična ličnost, koja je kr- 
šćane uzimala u zaštitu, car Aleksandar Sever, Čija 
je mati Julija Mameja bila navodno kršćanka. On 
je nad vratima svoje palače dao uklesati Isusove riječi : 
vŠto ne ćeš da tebi čine, ne čini ni ti drugome, a na 
svome larariju (kućnom oltaru) postavio je uz kipove 
svojih lara i predaka i lik Isusov. Za njegov je karak- 
ter značajna ova epizoda. Za progona Septimijevih 
imali su kršćani u današnjem Transtevere crkvicu, 
koja im je oteta, a isluženi su je vojnici pretvorili 
u krčmu pod imenom taberna emeritoria. 
Kršćani su poveli radi toga smetanja posjeda par- 
nicu pred carem Aleksandrom, i on je izrekao ovu 
značajnu osudu : Bolje je posvetiti to mjesto božjoj 
službi, nego davati ga krčmarima. 

Jedna od najžešćih perioda progona bila je zad- 
nja, za vlade Dioklecijanove, važna radi svojih motiva, 
a i zato, jer su se progonstva protegla i na teritorij 
rimske Dalmacije i Panonije. Za njegove se vlade 
mogu razlikovati dvije vrsti progonstava: jedno se 
progonstvo počinje 286. i traje do 290./1., a drugo 
se počinje 303. Ono prvo progonstvo bilo je čisto 
vojničke prirode. Već za Septimija Severa desio se 
u Africi slučaj, da je jedan kršćanin vojnik, koji se 
junaštvom odlikovao u ratu i kojemu je zato dodije- 
ljena kao odlikovanje zlatna coron 2, to odlikova- 
nje kao pogansko odbio. Njegov je primjer našao Mnogo 
nasljednika, koji su se ustručavali da primaju časti i 
odlikovanja, podijeljena im od poganskih vlasti, a 
ove, da ih dovedu u red, silije su ih, da polažu zakletvu 
vjernosti, kojoj se sadržaj protivio kršćanskomu duhu. 
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I tu su zakletvu kršćani uskratili, a vojne vlasti, nazi- 
rući u tom pokretu akt pobune, počeše ih kažnjavati. 
Mnogi vojnici poginuše kao mučenici, a glasovita je 
tebanska. legija u Galiji dvaputa decimirana. Jedan 
od najistaknutijih mučenika toga progona bio je tri- 
bun pretorijanske straže (careve garde) sv. Sebastijan, 
koga su u cirkusu postavili kao nišan strijelcima te 
ga) svega  prostrijeljana ubili u vrtu na Palaciju, 
gdje mu i danas stoji spomen-crkva. Kao mučenici 
poginuše u to doba u Saloni i četiri vojnika, Tebije, 
Paulinijan, Antiohijan i Gajan, prikazani uz druge 
solinske mučenike na krasnom mozajiku u lateranskoj 
crkvi. 

Ova su se progonstva ograničavala samo na vVoj- 
nička lica, a ostali su kršćani uživali u miru svoju 
crkovnu imovinu te su pače gradili i crkve. Međutim 
je 303. Galerije poslao caru Dioklecijanu u Nikomediju 


memorandum, u kojem razlaže potrebu, da se kr- 


šćanstvo iskorijeni, jer da je ono opasnost za opstanak 
carstva. Car je dugo oklijevao, da posluša savjet, 
ali se konačno odlučio da potpiše edikt, kojim se u či- 
tavom carstvu naređuju progonstva kršćana. Ta su 
trajala samo dvije godine — do 305., ali su grozotom 
nadmašila sve, Što se prije u tom pravcu radilo. Kr- 
šćanima oteše imovinu, crkve im — što do onda nije 


'bivalo — razoriše, pa čak ni groblja ne ostaše pošte- 


đena. Groblje sv. Kaliksta razoriše, papinske grobnice 
zatrpaše zemljom, crkvene arhive opljačkaše te od 
svetih knjiga i crkvenih predmeta napraviše lomače, 
a vjernike su silili, da žrtvuju poganskim bogovima. 
Određeni su naročiti dani (dies turrificatio- 
nis), kada je trebalo poći u hramove i kaditi tamja- 
nom krivim bogovima, i dani (dies traditio- 
nis), kada je trebalo predavati liturgijske. knjige. 
Došlo je među kršćanima i do rascjepa, jer su kasnije 
t. zv. Donatisti, proglasili i potomke onih kršćana, 
koji nisu bili dovoljno jaki da se opru ovoj sili, za sva 
vremena nevjernicima i izdajicama. 

Mnogo je kršćana radije podnijelo sve. muke i 
smrt, nego da popuste u vjeri. Mnogi su tada osuđeni 
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ad metalla, da vade iz majdana skupocjeni mra- 
mor, koji je car trebao za svoje monumentalne gra- 
đevine. Vještiji kršćani, zidari, kipari, klesari i druge 
zanatlije, organizovani su u radničke kolone, Koje 
su iza svršetka jedne građevine bile poslane na druga 
mjesta, da grade drugu. Takva jedna kažnjenička ko- 
lona gradila je Licinijeve. terme u Sirmiju, a odanie 
je upućena u Salonu, da gradi glasoviti carski ljetni- 
kovac, Dioklecijanovu palaču u Splitu. Grobnica 


nekog Valerijana, koji je na taj način došao u Split 


i tu umro, sačuvala se do danas. Ova je akcija imala 
velik utjecaj na rimsku kulturu. Car je došao do jef- 
tine radne snage te je mogao da gradi bezbroj monu- 
mentalnih građevina 1 da ih ukrasi upravo orijental- 
nom raskoši, a kako su najbolji radnici, podrijetiom 
iz orijenta, bili zadahnuti duhom helenističke umjet- 
nosti, oni su prenijeli orijentalne umjetničke poticaje 
na zapad, te su njima oživjeli i rimsku umjetnost, 
koja je iza Augustova doba počela obamirati, a sada, 
za Dioklecijana doživljava neki ma 1 kratkotrajni 
preporod. Osim toga su mnogi od ovih kršćana, kada 
prestadoše progonstva, ostali na mjestu, gdje ih je 
zatekla sloboda, 1 tako se radi toga množi Žiteljstvo 
dotičnih gradova — u nas naročito ono Sirmija i Sa- 
ione — ovim orijentalnim došljacima, koji gradovima 
daju pretežno kršćanski karakter. 

Progonstva se nastavljaju i za Dioklecijanovih 
nasljednika, Galerija i Konstancija Klora, a kako 
su organizovana, značajno nam kazuje natpis nađen 
u ruševinama grada Arikande u Maloj Aziji. Tu gra- 
dani ustaju kao denuncijanti protiv kršćana te u ime 
žitelja Likije i Pamfilije apeliraju na careve Konstan- 
tina 1 Licinija 1 pozivlju ih, da u ime ljubavi 1 religije 
ukrote kršćane, koji dieler aeedjui dužnu počast bogovima 
i carskim roditeljima, što će biti od velike koristi za 
sve podanike. Slične su peticije poslali caru i drugi 
gradovi, a među njima Tir u Feniciji. Zahtjev, da se 
kršćani prisile na dužnu božansku počast carskim 
roditeljima, razumjet ćemo, ako se sjetimo, da po 
orijentalnom shvaćanju ta počast pripada vladarima. 
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Tako se već Aleksandar Veliki, da si osigura prijesto 
faraona, dao proglasiti sinom boga Amon-Ra, a u 
Perziji, da si osigura nasljeđe Ahemenida, progla- 
šuje se bogom. To je bila koncesija orijentalnom _mi- 
šljenju, i on od svojih Helena 1 Macedonaca nije tra- 
žio sproskinezis'. I rimski carevi kao osvajači orijenta 
grade si tamo i hramove, ali njih i u Rimu nakon smrti 
1 apoteoze proglašuju bogovima. Kršćani su se dakako 
zgražali od takve apoteoze i odbijali od sebe dužnost, 
da caru iskažu božansko Štovanje, 1 tako postaše, 
po rimskom shvaćanju, krivci Ilaesae maliestatis. 


Kako se svaki optuženik mogao spasti od smrti 
apostazijom, bilo je za različitih progona 1 takvih 
slučajeva, pače su i samog papu sv. Marcelina bili 
okrivili neki kršćani, da je žrtvovao poganskim bogo- 
vima. Mnogi su se od ovih odmetnika, kada je 312. 
nastao mir, pokajali te su htjeli, da se vrate u krilo 
crkve, ali su ih fanatičniji kršćani, t. ZV. TI gOriISti, 
odbijali. I tako nastaje nova sekta, koja se stavlja u 
opreku sa pomirljivijim elementima, koji su pokajni- 
cima otvarali vrata svojih crkava. 

Treba još jedno da spomenemo. Po rimskom 
pravu ima svaki na smrt osuđeni pravo, da od cara 
traži pomilovanje ; ali je postojanost mučenika tolika, 
da to nikomu ne pada na pamet. Uzdajući se u krunu 
mučeništva gledaju mučenici vedra lica u oči smrti 
i podnose najgore muke natčovječnim mirom. Od 
onih stotina hiljada žrtava, koje su dale život za Kri- 
sta, poznat nam je samo jedan slučaj, da je mučeni 

red smrt izustio riječ appello, koja bi ga po Pru- 
denciju mogla spasti. Kršćanima nije bila najviša 
instancija car, nego Isus Krist, koji će suditi 1 njima 
i njihovim sucima 1 krvnicima ! 
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2. KLASIČNI MOTIVI U STAROKRŠĆANSKOJ 
UMJETNOSTI 


, U doba, kada se prvi sljedbenici Kristove nauke 
pojaviše u Rimu, da tamo šire Božju riječ, bijaše 
rimska, helenističkim duhom pomlađena, kultura na 
vrhuncu svojega cvata. Još su bile žive kulturne ; 
umjetničke tradicije profinjenog = Augustova doba, 
1 niko nije mogao ni slutiti, da će ovu snažnu kulturu 
Za par generacija zamijeniti nova kršćanska, koja će 
niknuti iz krvi vjerskih mučenika. Taj obrat bio je 
naravno vrlo spor. Pristaše su Kristove vjere bili od- 
već slabi i siromašni, a da bi mogli. jednim mahom 
Svojom snagom oboriti poganski Rim, koji je crpao svoju 
veličinu iz zlatnih vrela golemoga carstva. Kršćanska 
je kultura bila duhovna i još nije imala dovoljno snage, 

a preobrazi materijalnu kulturu Rima, koja je bila 
stvorena nizom vjekova te je kroz generacije ušla 
u krv Rimljanima, koji su je majčinim mlijekom 
usisali te je se nijesu mogli lako odreći. K tomu dolaze 
progonstva i podvale, da su kršćani neprijatelji rim- 
ske države, te se oni, da očuvaju glave, moraju kriti 
pred svijetom 1 u što većoj tajnosti držati svoje sastanke 
i vršiti svoje obrede. Kršćanin se nije smio (isti- 
cati pred ostalim Rimljanima, on je morao da se pod- 
vrgava rimskim kulturnim formama i samo da izbje- 
gava ono, što je bilo u direktnoj opreci s njegovom 
vjerom. Na taj način ulazi po gdjekoji poganski motiv 
i u najraniju kršćansku umjetnost), koja je uspjela, 
ati mu čisto kršćansko obilježje. U ovome se smislu 
građuje prvi temelj kršćanske umjetnosti na klasič- 
Oj osnovi. Ziveći odvojeno od rimskog poganskog 

vota, kršćanstvo stvara iz ovih motiva i iz svojih 
primitivnih elemenata svoju zasebnu umjetnost. Ta 
Je u početku još vrlo jednostavna, ali, u opreci sa 
klasično-rimskom, ona stalno napreduje. U nje je jača 
životna snaga te raste i napređuje, dok klasična poste- 
peno obamire. Međutim, rimska je kultura u to doba 
prožela sve slojeve rimskog i nerimskog naroda, 
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pa joj se nisu mogli oteti ni pokrštenici, koji u jednu 
ruku zato, a u drugu, da se od pogana jače ne odvoje, 
u svojim slikama 1 relijefima nisu zabacilj sve pogan- 
ske mitološke motive, nego samo one, koji su direktno 
u opreci sa kršćanskim nazorima i koji prikazuju po- 
ganska božanstva i obrede. Zato su pridržali i sve one 
razne delfine, morske konje, Tritone, Nereide, Sirene, 
Meduze, lozu, pantera, jarca i mnoge druge, koji već 
1 u rimskoj umjetnosti helenističkog doba imadu više 
dekorativni nego mitologijski karakter. I neke Čisto 
mitološke motive, kao Erosa i Psihu, prikazuju staro- 
zrršćanski umjetnici dapače vrlo rado, podmećući im 
kršćansko značenje : Eros predstavlja nebesku ljubav, 
a Psiha dušu, koja teži k raju. Tako je primjerice 
krilata Psiha prikazana u predvorju katakomba sv. 
Domitile. Omilio umjetnički motiv bio je Orfej, kako 
okružen od ovaca i drugih životinja svira n- liti. 
Njega prikazuju freske u Sta. Domitilla, S. Callisto, 
SS. Pietro e Marcellino i Sta. Priscilla. Isklesan je na 
jednoj skulpturi u Ostiji, a u Ahnas e! Medine u Egiptu 
prikazan je na jednom timpanu. Od deset do sada Ppo- 
znatih prikazivanja Orfeja samo ga manji dio prika- 
zuje opkoljena raznim zvjerkama, kako to odgovara 
poganskoj tradiciji, dok je u većine opkoljen samo 
jaganjcima, dakle je pastir u kršćanskom smislu, i 
prema tomu je ovakvo prikazivanje bilo podesno, da 
se pod likom Orfeja podrazumijeva Isus kao pastir duša. 

Srodan je motiv Endimion, po grčkom naziranju 
gospodar smrti, koji vječno spava, a nikada ne Umire, 
i koga često nalazimo na rimskim grobnim spomeni- 
cima, kako se naslanja na obrnutu baklju 1 spava. 
Kao alegorija smrti on se prikazuje i na kršćanskim 
spomenicima, na sarkofagu IJI. vijeka na groblju 
Pretekstata u Rimu i na jednom sarkofagu 1iz Salone, a 
isti se motiv podržava ina kasnijim spomenicima sve do 
XII. vijeka. Bliži je kršćanskom shvatanju Endimion 
kao pastir, upirući se mjesto o zublju o štap, a okru- 
žen stadom ovaca, koza, goveda i psetom čuvarom. 
'Tako ga nalazimo na jednoj olovnoj medalji IV. vijeka.? 


+= Rossi, Bull. di arch. christ. 1869, 82. A 


15 


Daljom evolucijom razvija se od Endimiona- 
pasura čisto kršćanski tip Dobroga .Pastira, koji radi 
jedne zalutale ovce ostavlja svoje stado. Taj se božan- 
ski pastir prikazuje redovito sa jagnjetom na rame- 
nima 1 predstavlja alegorijski Isusa. Pa 1 taj motiv 
ima, što se tiče vanjštine, svoje preteče u klasičnoj 
umjetnosti, u Hermesu Krioforu, koji se razlikuje 
time, da mjesto jagnjeta nosi ovna. Smisao alegorije 
postaje kršćanima još Jasniji, kada se dobri pastir 
prikaže usred stada i opkoljen ribama, koje nisu ni- 
šta drugo no hieroglifi imena Isusova. Ovaj se mo- 
tiv pojavljuje u kršćanskoj umjetnosti vrio rano. 
Pod kraj I. vijeka često ga nalazimo na freskama 
katakomba sv. Domitile, a po Tertulijanu bio je lik 
Dobrog Pastira oko godine 200. redoviti ukras euhari- 
stijskoga kaleža. Taj je motiv 1 sa čisto umjetničkog 
gledišta vrio zahvalan : mladenački lik pastira, kratka, 
oko pasa zasukana tunika, fasciae crurales, 
koje mu odijevaju nogu, jesu za umjetnika prijatan 
motiv, a pastoralni akcesoriji, pedum (palica), 
syrinx (svirala), mulctr a (karlica, muzlica,) bili 
su zgodni elementi za oživljavanje stafaže. 

Jedna od najzanimljivijih slika, koje obrađuju 
taj motiv, bila } Je u Kireni, u jednom arkosoliju?". Glava 
je pastirova ovjenčana Vij jencem od bršljanova lišća 
-— ali ribe naslikane 
u polukrugu nad njom, pjedoie. da je to Isus. Jedan 
od najstarijih 1 ujedno najljepši umotvor, koji pred- 
stavlja Dobrog Pastira, jest statua u lateranskom 
muzeju. Mladenačka nježnost, držanje, prekrasni na- 
bori tunike 1 ljepota crta krasnim pramovima Zaru- 
bljena lica, koje nas sjeća na ljepotu Antinoja i na naj- 
ljepše kipove Dioniza, odišu najfinijjim duhom klasične 
umjetnosti. Statua Dobrog Pastira naći ćemo 1 u mu- 
zejima u Ateni, Sparti i Carigradu, a jedna, nađe- 
na pod zidinama Rima kod ostijskih vrata, iako ide 
u doba poslijekonstantinsko, sjeća nas u kretnji tijela 
i izrazu lica još na dobro umjetničko doba. 


+x+ Pacho, Relation d' un voyage dans ia Marmarigue. Paris 
1827. x 
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Posve. je drugo shvaćanje tipa Dobrog Pastira 
na jednom mozaiku u mauzoleju Gale 0. Tu 
je božanski pastir prikazan kao nebeski kralj: glavu 
okružuje zlatni nimbus, odjeven je zlatnim BI tonu. 
a preko njega je prebačena grimizna kabanica. Mje- 
sto pedum-a drži u ljevici. veiiki krst, a desnicom 
miluje janje iz stada, koje ga okružuje. 

Na jednom sarkofagu iz Rušinca kod Splita Kj 
ćen je motiv Dobrog Pastira čisto alegorijski : krs 
u vijencu je ideogram, koji predstavlja Isusa, a dvije 


ovce do njega predstavljaju njegovo stado. (SI. I.) 


SI. 1. Simbolička slika Dobrog Pastira, prikazana kao crux 
coronata na sarkofagu iz Rušinca. Po Bull, di 
stor. ed arch. Dalm. 1912. III. £. 


Jedan relijef, koji prikazuje Dobrog Pastira, 
iskopao sam na razvalinama katedralne bazilike Bi- 
stue kod Zenice, gdje je motiv obrađen alegorijski. 
Sredinu kompozicije zauzima veliki krst, t. ZV. Crux 

gestatoria; desno je Isus pastir i dvije OVCE, 
koje pod zaštitom krsta traže zaštitu protiv paklen- 
skih napasti, prikazanih u obliku lava 1 zmija. Nema 
sumnje, kiparu, koji je napravio taj relijef, bili su na 
umu stihovi psalma 90, 13.: super aspidem et 
basiliscum ambulabis et conculca- 
bis ILeonem et draconem. Prema tome u 
one četiri s lijeve strane prikazane neodređene ŽIVO- 
tinje imamo nazirati lava, zmaja, baziliska 1 zmiju. 
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Umjetnička je izradba upravo barbarski primitivna, 
ali uza sve to, radi svog originalnog i jedinstvenog 
alegorijskog shvaćanja, ide taj spomenik među naj- 
zanimljivije radove starokršćanske umjetnosti. (SI. 2.) 

Lik Dobrog Pastira prelazi iz slikovne i statuarne 
umjetnosti 1 u umjetni obrt, i mi ćemo ga često naći 
na svjetiljkama, ampulama, gemama 1 zlatnim sli- 
karijama na staklu. 
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Si. 2. Isus kao Dobri Pastir na relijefu iz ruševina katedralne bazilike 
Bistue u Zenici. 


Stalan tip u starokršćanskoj umjetnosti, osobito 
na freskama katakomba, jest t.zv. OoranS, t.j. pokoj- 
nik prikazan u stavu molitve. Gest molitve u Usprav- 
nom stavu sa uzdignutim obadvjema rukama — 
supinismanibus ili bxrlau X€0o(l nije ništa tipno 
kršćansko, nego je i to preko klasične umjetno- 
sti 1z pradavne davnine ušlo u starokršćansku umjet- 
nost. Već iz mlađeg kamenog doba imamo zemljane 
idole ovakvih oranta (Butmir, Vinča i dr.) ; iz bron- 
čanog i halštatskog doba poznat je cijeli niz figura 
u istom karakterističnom stavu, a on je prešao 1 u kla- 
sičnu umjetnost. Najstariji grčki kip adoranta jest 
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brončana statua u berlinskom muzeju, koja se pripi- 
suje IV. vijeku pr. LI. i koju je navodno izradio Boedas, 
sin Lizipov. Među rimskim statuama oranta ističe 
se umjetničkom ljepotom moleća Silvija u Museo 
Pio-Clementino u Rimu, jedna u Luvru i druge moleće 
brončane figure iz Pompeja. Kršćanski oranti u kata- 
kombama odaju se kao kršćanski ne samo po mjestu, 
gdje se nalaze, nego i po obično pribilježenom imenu 
pokojnikovu sa dodatkom IN PACE. 

Vremenom prikazuju se u stavu oranta ne samo 
pokojnici, nego i pojedine biblijske ličnosti: Noa, 
Danijel, Abraham, Izak, Jona, Suzana, 2 od novoza-. 
vjetnih Bogorodica, Zaharija, apostoli Petar 1 Pavao 
i neki sveci, naročito sv. Menas i sv. Cecilija. Na jed- 
noj koptičkoj steli" prikazana je sv. Tekla kao orant 
neocdjevena, opasana samo diazomom (pojasom), 
jer je ovako baciše među lavove. 

Jedan od najzanimljivijih starokršćanskih motiva, 
koji nam dokazuje kršćansko-poganski promiskuitet 
na polju likovne umjetnosti, jest t. zv. coena CcCoe- 
lestis (nebeska gozba), za koju se držalo, da je to 
nešto tipno kršćansko, jer da sjeća na posljednju . 
večeru isusovu. Međutim, kod ovih večera ne sudje- 
iuje 132 muških osoba, nego muškarci i Žene u neodre- 
đenom broju. To je dakle obična, naročito u orijentu 
rasprostranjena gozba — dydm) — koja i u htonič- 
nom kultu igra veliku ulogu, te je taj motiv, kako 
nam svjedoči bezbroj olovnih pločica, prešao i u Mitrin 
kult. I baš sličnost ove gozbe s euharistijskom veče- 
rom potakla je Julijana Apostatu, da protežiranjem 
Mitrina kulta suzbija kršćanstvo. I u mitrejskim 
cenama iu onim u katakombama postoji sličnost 
u tom, da se večera sastoji od riba, kruha i vina, a 
nesumnjivo je isključivo kršćanski motiv, ako se na 
njima, kao na fresci u Sta Priscilla, prikazuje fr a c- 
tio panis, (lomljenje kruha). Do koje mjere pri 
upotrebi ovoga motiva ide promiskuitet, vidi še naj- 
bolje na ciklusu slika, kojima je ukrašena grobnica 


% W. E. Crum Coptic monuments u katalogu muzeja u Kairu. 
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. neke Vibije u jednoj galeriji, koja graniči sa katakom- 
bom Pretekstata. Da na njima nema pripisanih naslova, 
a uz pojedine ličnosti da nema imena, svako bi tu 
Šcoenur 1 druge scene držao kršćanskima. Međutim 
to poriču natpisi: Abreptio Vibies £t dis- 
censio, gdje sudjeluju Pluton i Merkurije kao 
"Hermes psychopompos+, koji upravlja Plutonovom 
kvadrigom ; dalje sud Vibijinoj duši, gdje sudjeluju 
na prijestolju abreptor Dispater, do njega Juno inferna, 
koja se tu zove Aeraruca, Mercurius nuntius, koji 
dovodi Vibiju pred sud, te konačno Fata Divina kao 
zamjenice grčkih Moira. Na samoj slici, koja prikazuje 
gozbu, sudjeluju sseptem pili sacerdotese, a među 
njima 1 Vibijin otac, koji je bio svećenik sabazijskog 
kulta, dakle — poganin. Ti fresci potječu iz dosta 
kasnog doba, iz IV, vijeka, i teško je odlučiti pitanje, 
nisu li u tom ciklusu utjecali kršćanski motivi na kult 
Sabazija. 

Još treba istaknuti jednu osobinu, koju ćemo 
naći u kršćanskoj umjetnosti jednako kao i pretkr- 
šćanskoj, a to je običaj, sve pojmove i pojave, koje 
umjetnost nije kadra likovno prikazati, prikazivati 
u obliku personifikacija, Tako se nebo na sarko- 
fagu Bassusa prikazuje kao neodjevena figura, sa gla- 
vom zastrtom velom, more, prema tomu, da li je 
umjetnik Rimljanin ili Grk ($dlagcoa je ženskog roda) 
kao muškarac ili Žena, sunce i mjesec kao 
ljudske glave, okružene aureolom ili lunulom, 
vjetar, kao trubljač koji puše u rog, a Hore (go- 
dišnja doba) kao žene sa odgovarajućim atributima 
u vijencima, I personifikacije nekih vrlina preuzeli 
su, mutatis mutandis, starokršćanski umjet- 
DICI od Rimljana. Pietas Romana postala je 
materinskom ljubavi, Spes Publica mir, SZoole 
mudrost, Etyaptoria, zahvalnost, Elotjvij mir duševni, 
Aydm gozba ljubavi. 

Prelazeći preko mnogih drugih motiva, koji su iz 
pretkršćanske umjetnosti prešli u starokršćansku, spo- 
menut ćemo od akcesorija samo još nimbus ili 
osjenku oko glave Isusove i svetaca. Već su stari Grci 
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i Rimljani svoja božanstva svjetlosti, a naročito 
Feba prikazivali s glavom, okruženom zrakastim nim- 
busom. Takav se nimbus davao 1 carevima, koji su 
apoteozom dobivali božanski karakter. Plohastim nim- 
busom urešena je glava Venere na jednoj kampanskoj 
figurici od terakote, a u Casa di Apollo u Pompejima 
prikazana je na freskama grupa bogova s nimbusom 
oko glave. Nimbus dakle, kao nadljudska odlika, jest 
pretkršćanskog podrijetla, a u ranijoj kršćanskoj umjet- 
nosti ona se daje, bez obzira na svetost, istaknutim 
ličnostima, i zato se nimbusom ne prikazuju samo 
Isus, Bogorodica, apostoli 1 sveci, nego 1 anđeli, proroci 
pa čak 1 kraljevi kao Saul, David, Herod, Konstantin 
i drugi bizantinski carevi. Nimbus se tako pojavljuje 
tek u IV. vijeku, a tek kasnije postaje isključivo oznakom 
svetosti. Najstariji oblik nimbusa u kršćanskoj umjet- 
nosti jest obična kružnica, često podvostručena, a U 
V. vijeku ucrtava se u nju krst ili monogram Isusov 
sa slovima A 1 £. 


3. KRŠĆANSKI SIMBOLIZAM 


Kršćani, kao sljedbenici jedne proganjane vjerske 
zajednice, morali su se čuvati, da se vanjštinom net 
razlikuju od ostalih građana, zato im se ni grobni 
spomenik ni po obliku ni po stilizaciji u prvo doba 
ne razlikuje od poganskih ničim, što bi moglo naro- 
Čito pasti u oči. Stilizacija je grobnih napisa jednaka 
kao 1 u poganskih natpisa, tek se izostavlja ono po- 
četno D M (Dis Manibus) kao poganska i kršćanskomu 
duhu oprečna formula. Prolazniku to nije padalo u 
oči, a ako jest, mogao je to lako protumačiti kao omašku 
klesarevu. Međutim ulaze u kršćanske natpise poje- 
dini, samo kršćanima razumljivi znakovi, koji grob 
odaju kao kršćanski, a kako su pri tome oprezno po- 
stupali, dokazuje grobni spomenik sestara Krvarte 
i Diogene Bakhije iz Smirne." Natpis je posve jedno- 


+ C, FE G0; IL 3343. 


stavan: KOAPTA BAKXIOY XAIPE — AIOTENH BAKXIOY 
XAIPE, 1 niko ne će tu naći na prvi mah ništa, čime 
bi se natpis razlikovao od poganskih. Tek kada se 
dobro promatra, past će u oči, da ono X u prezimenu 
ima oblik zvijezde složene od slova I i X, a upućeni 
će tek znati, da su to početna slova imena Iesus Hrj- 
stos, da je to dakle monogram Isusov. To je dakle 
ideogram, a u sličnom maskiranju pravoga smisla 
sličnim ideogramima naći ćemo prve početke čisto 
kršćanske ikonografije. ; IF 

Jedan od najrasprostranjenijih kršćanskih sim- 
bola prvog vijeka je rib a. 

Riba igra u religijama azijskih naroda veliku 
ulogu. U Indiji je spasiteljica praoca ljudstva, u Si- 
riji je ona spasla sirsku božicu Artagatis te je naro- 
čito poštivaju u Heliopolisu, 2 po Higinu, astr. II. 
41 nose zlatne i srebrne ribe kao amajlije: piscium 
simulacra inaurata pro diis penati- 
bus colunt. Svete ribe odgajale su se u Hiera- 
polisu, zlatnim grivnama okićene živjele su u ribnjaku 
labrandijskog Zeusa u Kariji, one se smatraju u Egiptu 
svetim totemom, a svetih je riba bilo i u vrelu Are- 
tuzi kod Halkide. Riba igra veliku ulogu 1 u kultu 
Kabira i Mitre, i prema tomu ona u kršćanskoj sim- 
bolici nije vanjštinom nova pojava, nego nešto, 
Što se može svesti na sirijski upliv. Novo je samo to, 
da slova grčkog naziva ribe IXOYX predstavljaju ini- 
cijale_ imena Imgcotz Xotori; Osgot VIiOz Zoro. Taj 
raspored imena posvema odgovara pravilima latin- 
ske nomenklature i sadržava t. zv. tria nom in2a: 
Imootc XOotorog su praenomen i nomen. Osov 
Yiog je filiacija a ZNO cCognomen. I 

Ta rečenica bila je protest kršćana protiv preuzet- 
nosti cara Domicijana, koji se na novcima, kova- 
nim_ u Aleksandriji, nazvao sinom Božjim Oeot Y1O5, 
a ujedno i zgodan simbol za isprva tajno, a poslije 
i javno propagiranje imena Isusova. I tako riba 
u  starokršćanskoj simbolici ima višestruko značenje. 
Njom se kristianizira stari, u istočnom svijetu duboko 
uvriježemi motiv, ona dobiva po egipatskom i sirskom 


=2 
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uzoru euharistijsko značenje, ona je protest protiv 
cara-krvoloka 1 konačno akrostih, razumljiv samo 
vjernicima. Riba, kao simbol, upotrebljava se vrlo 
često od II. do IV. vijeka, a poslije sve rjeđe. Nju su 
urezivali u geme, pečate, prstenje, enklopije a vrlo je. 
česta na euharistijskim slikarijama katakomba. (SL. 3). 


SI. 3. Timpanon rimske stele sa karaule u Županjcu 
sa deifinima, Starokršćanski. 


Često se tu nalazi više malih riba — pisciculi, 
aludirajući na Klementa Aleksandrijskog, koji je opje- 
vao Isusa kao ribara, što iz burnih valova hvata ribe, 
da ih privedđe novom Životu. 

Oblik je ribe isprva raznoličan, ali se pomalo usta- 
ljuje u oblik delfina, kao na primjer ona riba uklesana 
na rubu jedne grobne ploče sa kasnolatenskog grobišta 
u Jezerinama kod Bihaća. Taj se spomenik drži, da 
je pogansko-rimski, ali da je u istinu kršćanski, doka- 
zuje to, što pred imenom u natpisu fali obligatni 
praenomen 1 što je formula D M nadomještena delfinom. 
(SI. 4). To je možda najstariji starokršćanski spome- 


Si. £. Natpis na poklopcu grobnice iz latenskog groblja u Jezerinama 
kod Bihaća sa đelfinom kao Kristovim ideogramom mjesto formuje 
D. M. Čita se IVLIAE (IV)LI - NIGRIi VXORI 


nik na našem teritoriju, koji ide bar u II. vijek. U 
katakombama se prikazuje često riba s košarom hljeba 
i kaležem vina te se time euharistija izjednačuje sa 
simboličnom ribom, dakle sa Isusom. Takve ćemo 
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slike naći primjerice na grobnici Lucine u Kalikstovim 
katakombama. : 

Kako simbolizam u starom kršćanstvu dolazi 
sve jače do izražaja, upotrebljava se riba i u raznim 
kombinacijama : sa dva goluba, koji predstavljaju 
vjernike, sa sidrom (— nada) i palminim listom (= po- 
bjeda), i ta kombinacija znači sKristovi vjernici nadaju 
se pobjedi u Isusu Kristu, Božjem Sinu, Spasitelju.- 

, Među svim kršćanskim simbolima najrasprostra- 
njeniji je 1 u najvećoj časti krs t kao glavni instru- 
menat Isusove muke. Sam po sebi to je ornamentalni 
motiv, kojemu prethistorijat seže u prastaru davninu. 
U neolitsko doba on je jedan od najtipnijih motiva 
inkrustirane keramike naselja u Vučedolu kod Vuko- 
vara io ou) Ljubljanskom Blatu; u mikensko doba ga 
sretamo često na Kreti, u Tirinsu i na egejskom oto- 
ČJU; u halštatsko doba na čitavom ilirskom području 
a osobito na Glasincu i drugdje na bezbroju brončanih 
dugmeta i drugom nakitu ; ali nigdje nemamo poda- 
taka, imade li krst u ovim kulturama neko simbolično 
ili sakralno značenje. Tek u Egiptu nalazimo pod ime- 
nom anch krst u obliku slova T sa kolutom gore. 
Ova crux ansata, kako 
su je prozvali egiptolozi, 
Jest hieroglif, koji znači ži- 
Vot i živjeti, i prema tomu 
Je u egipatskoj ikonografiji 
dobila analogno značenje. 
Taj anch prelazi u Egiptu 
u koptičku umjetnost. kao 
ideogram za Isusa, koji nas 
vodi vječnom Životu, Što 
nam dokazuje, da je često 
kombiniran s pravim krstom 
ili Isusovim monogramom, 
Mi jim I kako to razabiremo na pri- 
koptičkoj tkanini (Wulf, KODE loženim SE zuta TKaniHajaz 

Gewebe 9212. 1. Ahmima. (SI. 5. i 6.)% 


% Iz krasnog djela Wulff, Koptische Gewebe. 
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1 naslikan na jednoj grobnoj ploči u 


Pravi krst pojavljuje se u starokršćanskoj ikono- 
grafiji u dva oblika: crux immissa sa jednakim 
krakovima + i crux commi1SsSa sa duljim verti- 
kalnim krakom 7. Onaj prvi pojav- : 
ljuje se oko godine 150. na stuku lo- 
culusa u katakombama sv. Domitile 


katakombama sv. Priscile, a od onda 
sve do početka V. vijeka češće, dok 
ga, na zapadu, naprotiv ne potisne 
onaj drugi oblik; ali se na istoku i 
dalje podržaje. (SI. 7). U doba progon- 
stva služe za maskiranje krsta razni g1, 6. Egipatski anch 
obični znakovi, kao već spomenuti na koptičkoj tkanini. 
egipatski anch. Amo idu i znak, sli. (Wull, Kopt. Gew-.{b} 
čan slovu T, radi svoje sličnosti sa 
rimskim patibulom, na kojemu su osuđenike 
razapinjali, i zato već Klemens Aleksandrijski zove 
slaux oslovom gospodnjega znaka. 
Za maskiranje krsta služi u doba progonstva 
i t. zv. crux gammata. To je apokaliptički 
tetragammaton, zvan ovako, jer je složen od 
četiri slova gamma (I) ukrštenih u jednoj točki. 
To je ista svastika, koja se u 
čitavom prethistorijskom kultur- 
nom svijetu nalazi bezbroj puta 
prikazana, od doba neolitskoga 
kroz sve slijedeće periode. U In- 
diji je ona simbol sunca i vatre te 
SLT.Crux commissa Životne snage, koja iz njih izvire, 
na starokršćanskom os- "a ma zapadu služi kao majras- 
Ke (Bil s. ed ar. prostranjeniji apotropaion 
Dalm. 1909. V.) (amulet). Njoj se davalo raznoliko 
značenje, a radi sličnosti s krstom 
upotrebljavaju stari kršćani svastiku, da njom na grob- 
nim stelama nadomjeste krst. (SI. 8). Ta se svastika naši - 
vala i navezla obično kao clavus na tunici kršćana. 
Kao primjer ovakve primjene navodimo grobnu stelu iz 
Zenice, gdje su prikazane četiri osobe, od kojih su trojica 
svastikom na tunici deklarirani kao kršćani. Taj je 
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spomenik kao spolium uzidan u baziliku munici- 
pija Bistue, sazidanu nakon prve provale Gota, i on 
prema tomu potječe 17 doba predidućeg te nam doka- 


Zuje, da je već u pretkonstantinovsko doba u srcu 
Bosne bilo Kristovih_ sljedbenika. Konačno služi i 


RUGtNJMAUUIA Sl) rob) 
SA Katy J 
UN HEJ 
F (TPE Pa 

SAJII 


SI. €. Rimska stela sa ličnostima, označenim svastikama kao kršćani. 
iz ruševina bazilike u Zenici. (Bistu e). 


kosi krst u obliku slova X kao ideogeram za Isusa i 
zove se crux decussata, jer " naliči Fimskom 
broju Io. IF 
u U doba Konstantinovo, kad je uspostavljen vjer- 
ski mir i kršćanstvo proglašeno državnom vjerom 
nije naravno bilo potrebe maskirati 1 kriti krsta. On 
postaje pače državnim grbom i okružen vijencem, 
kao Crux coronata stavlja se, zamjenjujući 
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rimskog orla, na Ilabarum (zastavu) rimskih legija, 
na pečate novca, na različit nakit pa čak, kako to 
pokazuju ruševine bazilike u Stobima kod Gradskog, 
na cigle. Vijenac oko krsta obično je lijepo plastički 
izrađen od lovorova lišća, povezana vrpcom, ali ga 
poslije zamjenjuje obična kružnica. 

Uporedo s krstom upotrebljava se kao ideogram 
za Isusa njegov monogram. On se sastoji, kako 
smo vidjeli na citiranom spomeniku K varte 1 Diogene 
iz Smirne ili od kombinacije početnih slova imena 
Jesus Hristos ili, po grčkoj praksi, od prva dva ili tri 
početna slova imena, i tako nastaju Ove kombinacije : 


: 
k2TP+IrIOKFPLPAK dA 4 
4 2. 2 za s 6 7 8 9 70. 11. 72. 
Od ovih varijanata je u doba Konstantinovo naj- 
običnija varijanta sa slovom X i uspravnim P (7), koja se 
u spisima često upotrebljava kao compen dium 
scripturae ili kratica te se u formuli in Christo 
deo ime Krista označuje monogramom. Na grobnim 
spomenicima, kao u Saloni, meću se ovakvi monogrami 
često izvan teksta natpisa, obično na uglovne akroterije 
sarkofaga, označujući time, da je to grob kršćanina. 
Kratica 1 xx (Jesus) je mlađa od ovih, a još je kasnije 
ušla u običaj kratica IH C = Iesus Christus Soter. Napo- 
kon dodaju se krstolikom monogramu još i slova A i 
i tako nastaju kombinacije, koje se naročito u Siriji 
upotrebljavaju, uklesane u gornji prag kućnih vrata, kao 
apotropaion. Odgovarajući semitskom ispuštanju 
vokala, nastaju i u grčkim spisima Za ime Isusovo kra- 
tice IHC i xPC a po grčkoj praksi skraćivanja nomina 
sacra, koja se sastoji u tome, da se piše samo prvo i 
zadnje slovo riječi, nastaju kratice OC, KC, IC, XC mj. 
$e6c, xćovog, Inootg, Xotor62, i te grčke kratice ulaze 
u ovom obliku već u IV. vijeku i u latinski pisane 
tekstove. : 

Na starokršćanskim spomenicima naći ćemo vrlo če- 
sto prikazane i neke životinje, koje imadu naročito sim- 
bolično značenje, a podrijetlom im je biblijska povijest. 
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Golub, izaslanik Noin na vodenoj pučini, jest 
simbol duša, koje žive u vječnom pokoju i zato no- 
si u kljunu uljikovu grančicu. Kada se prikažu 
po dva goluba, kako srču iz kaleža, onda je, osobito 
ako je ovaj obilježen monogramom Isusovim, jasno, 
da predstavljaju vjernike, koji u euharistiji srču z2- 
log vječnog blaženstva. Sepulhralno značenje goluba 
odaju nam ne samo grobni spomenici, nego i svjetiljke 
ducerna e), koje često imadu oblik goluba ili su 
njima urešene. 

Janje simbolizira vjerskog sljedbenika, jer je 
Isus Dobri Pastir, koji je vrhovni pastorat predao 
sv. Petru. Po riječima: Ecce agnus dei, gui 
tollit peccata mundi, (Iv. I., 29.) predstav- 
lja janje i Spasitelja kao na grobnici Faustinijana 
u Sta. Lucia, na freskama u katakombama sv. Domi- 
tile, sv. Petra i Marcelina i drugdje ; ali je konci! 
od 692. preporučio, da se u ovakvim prikazima janje 
nadomjesti likom Isusovim. (Sravni 1 našu sliku 1.) 
Orao igra već u mezopotamskoj. i egipatskoj 
simbolici znatnu ulogu; u grčkoj je stalni pratilac 
Zevsa, a Rimljanima 
služi kao bojni znak 
pojedinih legija. Ana- 
logno tomu on i u 
kršćanskoj simbolici 
predstavlja carstvo 
ali nebesko i Kristovu 
vlast. Na jednoj kop- 
tičkoj steli VII. vijeka 
orao je prikazan raši- 
renih krila s krstom 


vom s krstom, ovjen- 
čanim vijencem. Na 
drugim koptičkim ste- 
lama prikazuje se orao 
s bulom oko vrata, 
u koju je urezan krst. 
Na ulomcima jednog 


St, 9. Relijef sa oriovima i Krstom na 
pluteju iz bazilike u Dabravini. 
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teja iz bazilike u Dabravini u Bosni, prikazana 
dva orla sjedeći na ramenima krsta. (Sravni sl. 9.) 


Paun, nekoć ptica Junonina, ulazi dosta rano 


u kršćansku dekoraciju. Isprva možda iz čisto dekora- 


tivnih razloga upotrebljen, postaje on vremenom 


simbol! rajske ljepote i na freskama katakomba, koje 


prikazuju raj, igra među životinjama, —_— u} 
vaju, paun vidnu ulogu. Radi svojeg obli U u = 
vrlo zgodan da ispunja uglove timpana 1 ta o — 
po dva, s kaležem u sredini, SEP IME - 
ma koptičkih stela, primjerice na Ogadijevoj, J 


ZENKA 


SI. 10. Ulomak pluteja sa likom lava iz 
bazilike u Zenici. 


je sada u muzeju u Kairu. Na grobnoj — = 
Probe, postavljenoj od Elije Viktorine u katakombama 
sv. Kaliksta, prikazan je paun s janjetom, I 

L a v prikazuje se na kršćanskim kao i na a) 
skim sarkofazima često u lovu na druge ZVIJerI, i da 
nema simboličnog značenja, ale u društvu sa Zimajevie 
ma (zmijama) 1 baziliskom predstavlja paklene "eo 
sti kao na spomenutom zeničkom dm . 2 
a i na priloženom ulomku pluteja 1z iste bazilike, gd 
se uz lava razabiru dijelovi zmije (SI. Io.) ima isto 


značenje. 
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_ Biljke 1 cvijeće igraju u starokršćanskoj umjet- 
nosti kao dekoracija raja znatnu ulogu, naročito na 
freskama katakomba. Cvatuće drvo uz StiHO na jednom 
galskom sarkofagu simbolizira vječni Život poslije 
sta Alegorijsko značenje imadu kao u klasično 
tako 1 u starokršćansko doba osobito grančica uljike 
i paomin list. Prva znači mir, druga pobjedu u kom 
šćanskom smislu. To nije naravno fizički mir i mot 
pobjeda, nego mir duševni i pobjeda stečena muče- 
o. za vjeru. Zato 1 sigle PF i PE na grobovima 
Ko š Ma . 
Majom ija palma feliciter i palma 
še običan biljevni motivu starokršćanskoj 
JexOorativnoj umjetnosti jest loza s grozdovima i pti- 
čicama, koje. ih zoblju. Taj se motiv tako snažno 
ukorijenio, da postepeno potiskuje akantus, koji 
Je. kroz stoljeća dominirao klasičnom dekorativom, 
ali obzirom na paralelu sa vinogradom Gospodnjim, 
on dobiva i alegorijsko značenje. To se osobito jasno 
razabire na jednoj fresci nekropole u oazi El Kargeh 
gdje su prikazane loze, na kojima se kao plodovi iz- 
Tagenjaja grozdovi sa visećim monogramima Isusovim. 
Loza, kao nekadašnji dionizijski simbol, naravno u 


15h u 11 ; { 
Gco5a progona nije nimalo zazorna, i zato se {| nalazi 


PO KA AN SRCA — M 
Wa cesto u najstarijoj kršćanskoj dekorativnoj umjet- 
nosti. = 


4. PRAVNI TEMELJ SAMRTNOG KULTA 


U doba progona nalazili su kršćani jedino utoči- 
šte 1 zaklonište na grobljima. "Po rimsko 1 , 
shvaćanju svaki grob, u kojem je bio sahranjen mrtvac 
Dede je bez obžira na njegovu vjeru i narodnost 
Som SU Ma re H IFIOSUSs.. Njune se ne 

'e_ raspol! preskripcijom ni usukapcijom 
pred njegovim pragom prestaje i državna i policajna 
vlast. Zemljište, što ga zaprema grob, iako je bilo 
Pprije privatno vlasništvo, ne ulazi u baštinu. Zato ćemo 
na grobnim spomenicima rimskim naći često inicijali- 


30 


ma izraženu formulu: hoc monumentum he- 
redem non seguitur. Nepovredivost je groba 
bila tema, kojom su se mnogi rimski pravnici bavili, 
da joj definiraju opseg. Poštovanje je groba bilo u 
Rimljanina jako razvijeno, ali su često i napisi sjećali 
prelaznike na nepovredivost groba formulama kao: 
hoc monumento dolus malus abe- 
sto ili kao na cipusu kod ulaza u katakombe sv. Domi- 
tle: Locus sacer! Sacrilege cave moa- 
lum! 

Pod zaštitom ovakvih nazora mogli su se kr- 


šćani slobodno sastajati na grobljima — ta su bila 
redovito izvan grada — i tu nesmetano obavljati 
svoje samrtne pa i druge vjerske obrede. U vezi sa 


samrtnim kultom mogli su se kršćani dapače organi- 
zovati i u udruženja, priznata od vlasti. 

Još od starijeg republikanskog doba bile su razne 
privredne, socijalne pa i vjerske grupe organizovane 
u kolegije i sodalitates, a mieđu ove idu 1 colleg ia 
tenuiorutn, udruženja neimućnih, koja su se Or- 
ganizovala na kooperativnom sistemu radi međusob- 
nog podupiranja, a naročito u svrhu zajedničke brige 
oko pogreba svojih članova. Država, kojoj je time 
oduzeta briga oko one mase neimućnih u Rimu, odo- 
bravala je rado ovakva udruženja, dapače, nešto po- 
slije Ilex Julia a prije nego se Hadrijan Zacario, 
možda za samog Augusta, primljen je posebni s e n a- 
tusconsultum, kojim se uređuje pravo zboro- 
vanja i uredovanja ovakvih collegia tenuio- 
rum. Tako nastaju različita pogrebna društva Za 
pojedine zanate, oslobođenike 1 vjerske sekte. Iz nat- 
, među 
u doba 
r 


A + 


ati- 


pisa poznato nam je mnogo takvih kolegija 
njima glumaca, nosača vode, kolara i drugih, a 
Hadrijanovo se množe ova collegia fune 
cia osobito na vjerskoj bazi i konstituiraju se colle- 
gia cultorum Dizžnae et Antinoil, c. Jo- 
vis Cerneni,c.cultorum Herculis Vic- 
toris, Cultrices collegii Fulginiae itd. 

Kada je Septimije Sever predsjednicima provin- 
cija izdao strogi nalog, da se raspuste sva politička 


društva (so dalitates) i u logorima vojnička, 
IZUZeO JE od te zabrane naročitocollegia tenuio- 
rum, kojima se dozvoljavaju mjesečni sastanci u 
vjerske svrhe 1 pobiranje mjesečne članarine — s ti p s 
menstrua — s dodatkom: dum tamen per 
hoc non fiat contra senatus consul- 
tum, guo illicita coliegia arcentur, 
to jest, dok se ona ne ogriješe o zaključak senata, koji 
brani nedozvoljene kolegije." Na tom je ostalo 1 u 
II. vijeku, jer Tertulijan = bilježi: modicam 
unusguisgue stipem menstrua die vel 
cum velit et si modo velit et si modo 
possitapponit, to jest: da svaki član mjesečno 
daje umjerenu članarinu, ako hoće i ako može. Po- 
bliže o načinu, kako su se organizovala collegia 
funeraticia, saznajemo iz natpisa kolegija +Es- 
kulapac u Lanuviju iz godine 136.%% Tu se između osta- 
log veli, da se članovi, koji plaćaju mjesečnu člana- 
rinu, sastaju u kolegij, koji ih, kada umru, zakapa: 
gui stipem menstruam conferre VvVo- 
lunt... in collegium coeant, unde se- 


peliuntur. Po društvenom statutu — lex 
colleg1ii — sastoji se članarina od HSCN to jest 
sestertium centum numum = rIOO seste- 


raca i osim toga od jedne amfore dobra vina. Koji 
član kroz više mjeseci ne uplati članarine i desi mu se 
ih u manitas, t. j. umre, njemu se ne će plaćati 
pogrebni troškovi. Dalje se za godišnji pomen odre- 
đujeordo coenarum daće, te će društvo davati: 
vini Doni amphoras singulas et pa- 
nes assium gui numerus collegii fu- 
erit et sardas nmnumeros guattuor, 
strationem caldam cum ministerio. 
U statutu su čak predviđene i kazne onima, koji bi 
smetali red kod pogreba. 
_ Da su se i kršćani udruživali u ovakva co 11e- 
gia funeraticia, posve je prirodno i potvr- 
+ Digesta, 1. XLVII, 22, I. 


se Maruchi, Elements d' Arch. chret. I. 121. — Natpis je sada 
u muzeju u Dioklecijanovim termama. 
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đuju nam to različiti natpisi, od kojih je najvažniji 
onaj iz Šeršela u Alžiru, rimskkCaesarea M auri- 
tanea." Natpis glasi: 

Aream et sepulcra cultor{um) 
Verbi contulit et cellam struxit su- 
js cunctis sumptibus ecclesiae sanc- 
tae hanc religuit memoriam. Sal- 
vete fratres puro corde et simplici, 
Evelpius vos satos sancto spiritu(s). 

S lijeve strane natpisa uklesan je vijenac sa slo- 
vima A 0, a s desne golub s grančicom u kljunu. Do- 
lje je kasnije dodan još ovaj natpis: Ecclesia 
fratrum hunc restituit titulum. M. 
A. I. Severiani c v. ex ind(ulgentia) 
Asteri. " 

Po ovom natpisu saznajemo, da je neki Evelpius 
kršćanskoj općini o svom trošku darovao ne samo 
groblje — area — i grobnice — sepulchra — nego 
na njem sagradio i cellu t. j,. kapelu za pogrebne 
obrede, koja se u natpisu zove i me MOT i2, i SVe 
to ostavlja svetoj crkvice te se oprašta čista i skromna 
srca s braćom, koju preporučuje Duhu Svetomu. 

U dodatku se veli, da je ovaj natpis (titulu s) 
obnovila rerkva braće po M. A. I. Severijanu i vele- 
dušju Astera. 

Ovaj je spomenik važan, jer se kršćani tu Zovu 
cultores Verbi, njihova crkva ecclesia 
sancta i ecclesia fratrum, jer iz njega 
saznajemo, kako su kršćani došli do svojih groblja i 
koje su im bitne sastavine: are2, S€p ulchra 
i cella, i napokon jer je to najstariji poznati epi- 
grafski spomenik, na kojem se spominje dogma o Sv. 
Duhu. " 

Starokršćanske su sepulkralne građevine  obli- 
kom nastavak pretkršćanskih tradicija, jer oblik grob- 
nice i grobnoga spomenika ostaje mnogo vjekova isti 
kao i pogansko-rimski. Međutim ipak postoji jedna 
bitna razlika, a ta je ova: Rimljani su svoje pokoj- 


+ Renier : Inscript. d' Algerie 4025. 
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sa = . a ) 
me DAVNE ili nespaljene, dok ih kršćani, 
SPeno ud o pi. zakapaju Čitave 1 nikada ih ne 
Kd meta de ko i otpadaju Žare 1 ollaria 
PE SAM RU a arheolog dobiva time po- 
ne može Nikada STO NOR SOPRON WUm 
A ik. Le + = 11 ; J { 

i. strukture postoji i druga ast U Jao see 
KAS O pRR Rea su obično obiteljske ili plejer 
sk 2 ska groblja posta dnič j 

dine općine, bez obzira 1 T Rn 
dua 27 ODZIra na srodstvo 1 socijalan položaj 


5. KATAKOMBE 


PC u Palestini pokapali su se kršćani u istim 
Poe U grobnicama ili hipogejima, gdje se zaka- 
P2j s lovi sroanici židovske vjere, a tako se oni 
u S nisu odvojeno sahranjivali od pogana 
Sadi 0 je u jednoj grobnoj komori kod 
me a da u neposrednoj blizini poganskih 
_—- ; a AEjG a Sv. Pavao u raci matrone Lucine 
u poganskih grobova, a isto je bivalo i kod dru- 
gih, manje istaknutih kršća: | 1 i 
ko uth kršćana. Taj promiskuitet na- 
žatu 1 Ž. i 7 Što su neke ugledne kuće, koje su 
impatizirale s kršćanskim = pokr legiji 
; Ćansl okretom, stavile i 

ote je R ršć mo O, ile njima 
na raspolaganje svoja privatna grobija. To se RE 
tim brzo mijenja. Kršćani se drž 96. Slste 
1a ahranii M ; 

ma sanranjivanja mrtvaca u podzemnim komorama 
1 rovovima, dok Rimljani vole svoje pokojnike Sali a 
: bi a = a. aaa, Le v ma AR 
Hu pod vedrim nebom ili, kako se kaže, sub Divo 

ze, 1 / O. 


v 


drže orijentalnog siste- 


na konfesi J i 

nm konfesionalnoj bazi doveo do toga, da se pogan 
' : A (Ag . ka SAZ 
G FOtu odvoje od kršćanskih. Ovi kolegiji grade 
a Om posebna moja njihov primjer sli jede 
i Ori, KOJI grade za se i kršć Sie 
grobnice, pa to izražavaju i Paaoje ma =. Ye 
eum sibi I i it ir Doc 
g bi et suis fidentibus in Do- 
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mino — ili ih namjenjuju : libertis, liber t a- 
bus, posterisgue eorum ad religio- 
nem pertinentes meam. 

Prvi kršćani, koji su došli u Rim, donijeli su so- 
bom i orijentalni običaj sahranjivanja mrtvaca u pod- 
zemnim iz "krša istesanim komorama, i taj se običaj 
tu vanredno razvio, jer mu je pogodovalo, da su se i 
susjedni Etruščani još od davnine zakapali u sličnim 
komorama i jer je geološka podloga okolice Rima za 
to vanredno zgodna. Brežuljci, koji opkoljuju Rim, 
sastoje se od porozne zrnaste sedre — tuffa gr a- 
nulare, koja se vrlo lako obrađuje, a ipak ima do- 
voljno otporne snage. Ona je mekša od t. zv. tufa 
Jlitoide, a tvrđa od puzzolanske zemlje, te se zato 
mnogo vadila iz kamenoloma u građevne svrhe, a 
ovaki napušteni kamenolomi sa svojim  vijugastim 
hodnicima (cuniculij bili su vrlo podesni, la se 
sa malo muke udese za grobnice. Kako su rimski bre- 
žuljci oniski, to Su se rovoVvI kopali kosim smjerom 
pod razinu zemlje u dubinu 1 time se Ovi rimski rovovi 
razlikuju od onih u gorskim krajevima, kao u Na- 
pulju, Sirakuzi, Kiren:, Jerusolimu, koji idu obično 
horizontalno. Kada su u Rimu napunili 1 zadnji ko- 
mad napuštenih kamenoloma grobovima, počeli su 
kopati nove rovove, koji se razlikuju od starih tim2, 
da nisu vijugasti, nego idu ravnim smjerom. Širina 
i visina tih hodauika 0; o vrsti stijene. U Rimu 1z- 
nosi širina 0.8o do 1 m. u Napulju 3 do TO m, na Si- 
ciliji o.8o do 3 m, a visina je oDIČNO tolika, da čovjek 
može uspravao proći, ali mjestimice doseže 1 do 10 m. 

Takav podzemni sistem hodnika i grobnih komora 
zove se imenom katakom b a. Značenje tog imena 
ni danas još nije posve protumačeno. Ono se prvi puta 
spominje u IV. vijeku te se tako zove dio Apijeve 
ceste između 2. i 3. miljokaza, koja ovdje presijeca 

) 


3112 
jednu udolicu te cesta s jedne strane silazi od bazilike 
sv. Sebastijana, a s druge izlazi prema spomeniku 
Cecilije Metele. To se mjesto zvalo ad Catacum- 
bas ili, kako se u jednoj bilješci cara Maksencija 
čita, in Catecumbis. Po ovom mjesnom polo- 
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žaju čini se vjerojatno, da je to grčka riječ. Kara 
Kvufas, što bi značilo : kod prodolice. Tu je bio u blj- 
ZinI Maksencijev cirkus, crkva sv. Sebastijana s gro- 
bom apostola sv. Petra | Pavla, i sve se to lokalizira 
oznakom ad Catacumbas ili in catacum- 
bis. To se ime spominje i na jednom grobnom nat- 
pisu u lateranskom muzeju, postavljenom nekomu 
Eusebiju iz Antiohije. U ovoj prodolici bile su pod 
zemljom nanizane najstarije kršćanske grobnice Rima, 
a kada se sistem tih grobnica proširio i na druga mje- 
Sta, prozvala su se {i ova katakombama. Ime se pro- 
širilo čak i na umjetno sazidane podzemne kripte, 


u Parizu. Stari kršćani naravno, ne upotrebljavaju 
taj naziv za groblja, jer stvarno ne odgovara pojmu, 
nego se služe nazivom coeme terium, cymi- 
terium, izvedenim iz = grčkog Koiunmnolov, = što 
znači počivališ te, odmaralište. Po krš- 
ćanskom mišljenju naime, pokojnik liježe na počinak 
ili u san, iz koga će na uskrsnuće $wc ČVAGOTAGEWE ustati, 
dok Rimljani ne vjeruju u uskrsnuće, već im je 
smrt vječni san, iz koga se niko ne će probuditi. 
Ta razlika u mišljenju razabire se ; iz grobnih nat- 
pisa, jer Rimljanin tu stavlja formulu: E SE (hic 
situs est) = ovdje leži, dok kršćanin piše : DEP = d e- 
positus ili depositio, što znači, da je pokojnik 
tu samo privremeno položen, jer će uskrsnuti. 

Prvom vijeku pripadaju katakombe sy. Priscile 
na Via Salaria nova. To je groblje bilo nekoć 
vlasništvo senatora Pudensa, koji je po predaji sam 
sahranio ostanke sv. Petra. U tim katakombama imadu 
i dva vodena rezervoara (piscinae), pa se stoga 
misli, da je to coemeterium Ostrianum 
ad Nymphas, ubi Pe trus baptizavit, 
gdje je apostol krstio nove pristalice. Jednako su stare 
i katakombe sv. Domitile na Via Ard eatina. 

Drugom vijeku po I. pripadaju coemeterium 
Praetextati na Via. Appia te katakombe. sv. 
Agneze, sv. Aleksandraj t. Zv. coeme te- 
rium maiu s. Pod konac II. i u početak III. vijeka 
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starePN NUT FE AMMOM IN + ruksak s sa u nane maa 


J i lje sv. Kaliksta. U to doba 
Počinju ei gt i u provinciji, =? 
NE (Sta. Maria di Gesu i Vigna Cassia), a oko 

o. nastaju katakombe S. Giovanni. Ta 
di Uzdajući se u nepovredivost groblja, za vrijem 
progona, kršćani u njima kriomice — a a 
vjerske obrede, dok im to mine U Kd 
Valerijana, 257., NiJe zabranjeno. Taj edi ae —_ 
đutim sahranjivanje u katakombama gi. o _ 
zvao je tri godine poslije car Galijen. do odu 

jerujući u to grade tajne i sakrivene ulaz , a" 
le ge kada se to pročulo, država je — možda du 

ut od svog postanka — jada coemeteri2 ; 
P s £F j 

ighj I. opet vratila. I I 
= C KlgjeiOe su organizovani u pomeo 
župe ili parohije — tituli — a svaka je redu 
zasebno groblje, pa kada je KOE ona 
zajamčio vjersku slobodu te ona JAL Ke 
religijom, prestaje potreba, da se s _ — O 
takombama, 1 ona se prave pod vedri SAN 
katakombe, u kojima Je sahranjeno om ama 
nika, ostaju i dalje u štovanju, a S Kava 
lem ST ER 

ima mučenika i kršćanskil s za. Papa U 
KOE trudio, da popravi Ha A Kum 
SUI o PO SEmE - MA providi tumačem i natpi- 
što dostojnije uredi a 1 a NT 

i isanima u heksametrima, koje je sa i 
(3. ko) je dao nacrtati SO Ma 

bičaj t jivati mrtvac s m 

; USA za provale Alarihove, Set 
""- Podict sve rjeđe zalazi onamo te je skoro o ne 
pe zaboravio. Godine 7750. om a u 
Austulf, a to je ponukalo papu Pav AG _ A u 
mučenika aa NG Šetemd o da _ 
izložene profanaciji. On se po ) a 
SE postojala ranije, jer Mo Nate 
kadija počeli u Aleksandriji "PP o eabaNe 
nika 1 prenositi im kosti u Carigrad. DU petoto A 

đutim zasulo ulaze u katakombe 1 ta 
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kroz vjekove zaboravljene, osim jedinih katakomba 
sv. Sebastijana, koje su bile uvijek poznate i pristupne. 

Tek u doba renesanse, radi pojačane građevne 
djelatnosti, otkrivaju se katakombe jedna za drugom, 
a u zadnja tri vijeka postaju one predmetom marljiva 
proučavanja kršćanskih arheologa. Danas je u tom 
podzemnom Rimu — Roma sotterranea — 
kako prozvaše skup katakomba, poznato na stotine 
tisuća grobnica, ali ima stručnjaka, koji vjeruju, da je 
dosada otkriven samo deseti dio podzemnog labirinta 
i da broj grobnica ide na milijune. 


U zidove hodnika katakomba urezane su grobnice, 
a Često i ulazi u posebne komore ili kripte, cubicula, 
koje se, primjerice 
u Napulju i Sira- 
kuzi proširuju u či- 
tave dvorane i ro- 
tunde. Sistemi se 
ovakvih = hodnika 
redaju u više spra- 
SI. 11, Shematski crtež Joculusa tova 1 Spojeni su 
u katakombama. stepenicama, a da 
mm se uvede svijetlo {i 
svježi zrak, prokopani su na površinu mjestimice 
vertikalni bunari, koji se Zovu luminaria. 


Pojedina grobnica zove se sepulchrum, |10- 
CUS, 10X105, a ima ih više vrsta. 


1. Najbrojnije je zastupan loculus ililocus 
sepulturae. Toje duguljasta pravokutna udubina 
u stijeni, koje Širina, Visina i dubina odgovara dimen- 
zijama ljudskoga tijela, tako da se OVO u toj udu- 
bini (sl. II.) lako u ležećem položaju moglo smjestiti 
i otvor kamenom pločom ili ciglama Zatvoriti te stu- 
kom zalijepiti. Na ploču ili stuk urezao bi se e Pita- 

ij, a često bi se površina ukrasila } slikarijama. Ti 
se loculi nižu jedan više drugog, jedan do drugog 
— kao ollaria u 'kolumbarijima — u više; katkada 
do I4 redova. Gdje je prirodni kamen bio dovoljno 
otporan, produbli su se loculj tako duboko u stijenu, 
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da su se mogle. polagati uporedo po dvije, set 
četiri lešine, 1 takvi se onda zovu b 1, tri —, g aa 
SP ON Običaj, sahranjivati_ Set . de 
udubinama u stijeni jest Dre PNE a kome ; 
je i 1 o drastog tla u zemlji ka, 
Je Aus aaa Etruriji do Ke 
Ku Laciju, naročito oko Rima. Pod atee 
zoia fossa imadu tu u zidu nac g A 
We udubinu, u koju se postavljala —— SAJA 
Kojnike i te se poslije proširuju te _— u 
rođaci pokojnika, koji bi poslije umr a Riee 
se loculi nižu u guste nizove. I Zato ? 
prostorne ekonomije, 
upotrebljava. u kata- 
kombama Rima u HE 
i II. vijeku kao naj- 
običniji tip grobnice, 
osobito za neimućnu 
klasu. I 
2. Arcosolium 
zove se grobnica u O- 
bliku polukružne ne 
i dignute nešto 
Pen a ispod si 12. Ghetnataki ertož (azklagolije 
svoda je —— = u 
nje ili veće du I . še 
ae koju bi se položio mrtvac te bi KG DKU 
kao u loculusa, zatvarao horizontalnom P! —- me 
3. Sepulchrum a mensa je AA 
struiran, samo udubina nad rakom se do u 
nego duguljasto-pravokutna, a taj _ = dona 
da pobočne stranice budu konvergentne 
u stijeni dobiva oblik trapeza. NRTRMECIE 
4. Rjeđi je oblik groba b a1 da u n. SO 
pravi u stupovima, koji su kod većih Gai Kane 
da podupru strop. U takve četveraste st PG -—. 
san je sa svake strane po jedan luk, Sareda _ 
štu sastaje sa suprotnim lukom, H u ziba JE 
baldahin, a pod njim je kao u = U Se P. ed" 
Arkosoliji, sepulchra a mensa i balda 


39 


naravno samo u visini | di i 

da — petu ni stola, da im otvor 
ia Zoni Je u pojedinim hodnicima i komorama 
Sa _E a mjesta, kopale suserake (formae) 
Po po u te bi se pokrivale pločama i zemljom. 
NE Wa sotomunu istesane su pri dnu zida 
sat " a njih bi polagali mrtvace, umotane u 
Su što odgovara orijentalnom običaju. 

je de Jeda vrsta grobnice jest slična loculusu, 
Je prostor iza otvora, kao u krušne peći, znatno 
proširen, tako da se 
Koli "PP 
Veće su prostorije 

u katakombama k o- 
more ilicubicul!a. 
Njih imade u svakoj 

_  katakombi po neko- 
E liko. a naročito u sre- 
dištu historijski važnih 
kripta glasovitih mu- 
čenika. Tloris im je 
obično kvadrat ili tra- 
pez, rjeđe poligon ili 
polukrug. Vrata, koja 
vode u ovakva cubicu- 


I la, mogla su se 
. i sajarj ; zatva- 
rati. Jedan od hajznamenitijih cubicula nalazi se u kata-. 


k 1219 ; ; 
_ 4 on ima oblik deseterokuta, strop mu 
uprt stupom. Misli se, da | )ć bi 
? -Mi a je to nekoć b 
nymphaeum vile Acili ije U 
I cilije, koji je 
ie ! i ; KOJI Je pretvoren u gerob- 
U U na zakopan godine 300. papa Marcelin, muče- 
Sea UT progona. Cubicula imadu po zido- 
Not u MM arcosolia, a često se u njima nalazi 
car a klupa ili stolica za odmaranje. U 
j NG je cubicula obično malen, većinom jedva 
( U a često je vratima više njih spojeno u grupe 
c€. duplex, c. triplex). _ 
sagi 0EIG Se nisu samo isklesivale iz Stijene, 
g po potrebi i izidavale i providjele posebnim 


Si. 13. Baidahin u katakombama. 
Shematski crtež. 
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koridorima, stepenicama i stupovima Za potporu 
stropa ili za ukras fasada. Površina se zida oblijepila 
stukom 1 izgladila, neka kubikula dobivaju od stuka 
ornamentirani strop, a lukovi se arkosolija profiliraju 
i dobivaju ornamentalni ukras, kao u katakombama 
sv. Tekle ili u prekrasnim arkosolijima na grobnicama 
sv. Felicijana 1 Agapita u katakombama Pretekstata, 
gdje luk arkosolija počiva na arhitravu, nošenom od 
dva korintska stupa, a luneta imade rešetkasto Dro- 
šupljenu ploču (transenn a). Pred arkosolijem je 
balustrada s plutejem, slično ornamentiranim kao otvor 
arkosolija. Ovakve perforirane, prozirne ploče često se 
nalaze 1 na drugim arkosolijima te služe mjesto prozora 
i kao zaštita grobnice iza njih. Da se poveća efekt, 
upotrebljava se za ukras 1 plastika 1 slikarstvo, a 
freske, ne samo u kubikulima, nego i po zidovima 
hodnika, daju dragocjene podatke o prvoj staro- 
kršćanskoj umjetnosti, ikonografiji i simbolici. 

Kada su groblja u katakombama prešla u ruke 
pogrebnih društava, a poslije u upravu crkvene op- 
ćine, ova je namještala posebne grobare — foss o- 
res, koji su iskapali lokula 1 rake te ih za stanovitu 
kupovninu prodavali kupcima. Ko je mogao, kupio 
si Je za života mjesto za grobnicu (ocum emer?) 
te je dao načiniti grobnicu za se (facere, compa- 
rare locum) ili za čitavu svoju svojtu (sib1 et 
suis, libertis, libertabus posteris- 
gague eorum), a ove su se činjenice i na natpisima 
naročito spominjale. Primjeri: Serbulus emit 
bisomum a Leontino fossore (Later. 
muzej);  Constantius et Sosanna se 
vivi Ilocum sibi emerunt praesentis" 
omnisf" fossores (katakomba Komo- 
dile).. Emptum !Ilocum ab Artgemi- 
sium visomum hoc est et praetium 
datum fossori Hilario id est fol(aros} 
n{umero) M (in) praesentia Severi fos- 
s(lorisj et Laurent(ii) (Muzej Kapitolijski). 


= Ovdje je u natpis uklesan monogram Kristov sa Ž.i £. 
xx Ovako mj. omnibus fossoribus. : 


AT 


6. GROBLJA NA RAVNI 


_ ;" Klajn cara Konstantina, kada je prestao 
ran pred progonstvima, počinju i kršćani svoja 
groblja graditi na ravni, pod vedrim nebom. I ta 
se groblja zovu coemeterium, a uz to Karočito 
u sjevernoj Africi, area, area ma rt yrum 
area ad sepulchra; i takva groblja postaju 
pod kraj IV. vijeka obična. ? 
I NWaLe oblici građevina u takvim grobljima jesu 
rake, iskopane i kamenjem ili ciglom izidane u ze- 
mlji, sar kofazi, koji su se također ukapali u ze- 
mlju, i manje, starim mauzolejima slične zgrade, koje 
se jih cella, memoria ili derubu vor jun. 
= roblja se u Rimu smještaju na arejama nepo- 
sredno nad katakombama, s kojima su često bila u 
vezi posebnim, odžaku sličnim kanalom. | 
WE. AJ ae) su duguljaste, uske i vrlo du- 
em jih se polagalo po više lešina, jedna više 
ruge 1 međusobno odijeljenih pločom, a kada bi se 
raka napunila, zazidao bi se gornji pokrov definitivno 
Takvih grobova u etažama imade na areji više kata- 
komba sv. Kaliksta, a pisac ovih redaka našao je nešto 
slično kod Stoca u Hercegovini na lijevoj obali Bre- 
gave 1spod ćuprije, gdje su takvi grobovi obreteni 
prigodom kopanja temelja jedne kuće te su najbolji 
dokaz, da je u rimskom gradu Dallunto, koji je stajao 
ST U Mene Stoca, kršćanstvo bilo uhva- 
no korijena. j Ž 
emde J akva groblja su etažama: nalaze 
Na kosom terenu, na pristrancima brda, grade 
se rake horizontalno kao komorice u zemlju. One su 
svedene svodom, imadu postrance po jednu ili po 
dvije klupe, na koje se polagao pokojnik, a pročelje 
im je zazidano i ima otvor, Što se zatvarao pločom, 
koja se po potrebi mogla izvaditi i opet zatvoriti. 
Takvih raka ima nekoliko u blizini ocrkvinec kod 
Mošunja u dolini Lašve, a vidio sam ih i blizu podora 
bazilike kod Bardovaca kraj Skoplja na terit in 
rimske kolonije Scupi. I kog 
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Posebna vrsta grobnica, namijenjenih siromašni- 
jim klasama, imade oblik čadora, sazidana od dvije 
duguljaste, četveraste ploče položene koso jedne prema 
drugoj, tako da čine krov, a dvije manje trouglaste 
ploče zatvarale su otvor u pročelju i pozadini. Pod ovaj 
krov polagala se lešina na zemlju i sve se onda zZatr- 
palo. Takvih grobova bilo je oko ruševina bazilike 
u Zenici i kod Varvare na vrelu Rame, nedaleko jedne 
rimske ruševine. Često se slični čadorasti grobovi 
prave mjesto od ploča od krovnih cigala. Plosnate t e- 
gulae sastavljaju se jedna do druge, a sastavci 
se pokrivaju polukružnim ciglama (imbrices) kao 
što 1 povor krova. 

Za djecu služe često kao grobnice i raspolov- 
fjene i opet složene amfore ili po dvije, jedna manja, 
druga šira, koje se zatvaraju kao kapak u kutije. Ova- 
kvih je grobova nađeno u dvorištu rimskog c a S tr u- 
m a u Mogorjelu kod Capljine, koje je u kršćansko 
doba služilo kao groblje. 

Sarkofag je jedna od najpraktičnijih i po sebi 
dosta monumentalna forma rimske grobnice, koju 
su kršćani također preuzeli od svojih poganskih suvre- 
menika. To je kamena škrinja pravokutnog oblika, 
dakle duguljasti sanduk — zato se zove iarca, Ci- 
sta, xlorm, gore pokrita kamenim poklopcem u ob- 
liku sedlastog krova sa timpanima (zabatima) u užim 
pročeljima i akroterijima u uglovima. Da se poklopac 
ne pomakne iz svog položaja, ima S donje strane 
uduben Žžlijeb, koji odgovara analognoj odignutoj 
zarubi na gornjem rubu arke. Za veću sigurnost po- 
klopac se uz sanduk pričvršćivao željeznim kukama 
(klamfama), smještenima na užim pročeljima i Za- 
lijevanima olovom, na koje se neki put otisnuo 1 pečat. 
Na prednjem, duljem licu sarkofaga uklesana je pro- 
filiranim okvirom zarubljena tabula £t. j. duguljasta 
ploča sa dvije trouglate latice po stranama, kojima su 
šiljci okrenuti prema središtu. To je t.zv. tabula an- 
sata. Na nju se obično uklesao natpis — titulus. 

Za veličinu sarkofaga mjerodavna je veličina 
ljudskog tijela, ali se oni obično prave prostranije, 
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a imade i proširenih sarkofaga, u koje se mogu polagati 


i po dvije lešine, dakle bisom i. 


Sarkofag se mnogo češće upotrebljavao na is- 
toku negoli na zapadu, gdje je radi skupe cijene ostao 
ograničen na imućnije klase, a to, kao i poteškoće, 
koje su priječile radi uzanih cubic ula, da se sarko- 
fag unosi u katakombe, uzrok je, da se tamo razmjerno 
rijetko upotrebljavaju. Oni ulaze u katakombe tek 
onda, kada se u njima proširuju pojedina cubicula. 


Sarkofazi se u grobljima sub Divo zakapaju 
u zemlju, a u katakombama se polažu uza zid na pod- 
nicu ili u posebne, iz zida isklesane udubine. Takvih 
ima u katakombama sv. Domitile, u biskupskoj komori, 
u katakombama sv. Kaliksta i u t. zv. cr ypta gu a- 
drata u S. Pretestato. 

Najstariji starokršćanski sarkofazi pojavljuju se 
tek pod kraj III. vijeka. Prvi pouzdano datirani jest 
iz godine 273., a iz IV. vijeka imademo već nekoliko 
njih, koji su datirani godinama 343+ 353-+ 359. i 378. 

Pioha pročelja s tabulom počinje se skoro ukra- 
Šavati ornamentima, i to gustim nizom vertikalnih 
brazda u obliku oduljenog slova S, urezanih s obje 
strane tabule. To su t. zv. stri gilirani sarko- 
fazi, a najzanimljiviji predstavnik među njima jest 
sarkofag maloga Evelpista u katakombama sv. Pri- 
scile i sarkofag Livije Primitive, nađen na Vatikanu, 
gdje je na tabuli ispod natpisa urezan crtež, koji pred- 
stavlja Dobrog Pastira s janjetom na ramenu, s obje 
mu strane po jedna ovca, lijevo riba, a desno sidro. 
Sličan je motiv uklesan i na sarkofagu Saturnina, 
gdje je osim toga uklesan i lik oranta. Motiv Dobrog 
Pastira prikazan je i na spomenutom već sarkofagu 
iz Rušinca, ali sasvim alegorijski, jer je Isus tu pri- 
kazan alegorijski u obliku ovjenčana krsta (v. sl. I.) 

Često se na pročelju sarkofaga u sredini, mjesto 
tabule ili nad njom, smještava poprsje pokojnika na 
udubini, koja ima oblik okrugla štita ili ljušture školjke, 
pecten. To je €. zv. imago clipeata, slična 
onoj na timpanu iz Šipova (sl. 14.). 
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Vremenom dobivaju sarkofazi i plastični figuralni 
ukras, a taj je u početku još posve u duhu pretkr- 
šćanske umjetnosti, bilo s razloga, što su oni izrađeni 
od klesara nekršćana, bilo što su ovi bili odveć zadojeni 
klasičnim duhom, a da bi se mogli posve otresti tra- 
dicionalnih motiva klasične umjetnosti. Tako je na 
sarkofagu, u kojemu je sahranjena neka nancilla 
Dei iz IV. vijeka, prikazan Bakho, okružen personi- 
fikacijama godišnjih doba, a na jednom sarkofagu 
II. vijeka iz vatikanskog cemererija prikazan je čak 
i bakanal. I na glasovitom i prekrasnom sarkofagu 


Si. 14. Arhitrav i timpanon sa mauzoleja Flavijevaca u Šipovu 
na gornjoj Piivi. 


Konstancije, što ga je Konstantin Veliki dao načiniti 
u Egiptu i pohraniti na Via Nomentana u Rimu, igraju 
goli puti još glavnu ulogu u ornamentici. Taj sarko- 
fag od crvenog porfira, koji počiva na četiri, pravim 
egipatskim  naturalizmom prikazana psa od bijela 
mramora, nalazi se danas u Museo Clementino. I 

Od plastičnih motiva omilio je već spomenuti 
Dobrog Pastira. On je smješten u sredini krasnog 
strigiliranog, kadi sličnog sarkofaga u Louvre-u, koji 
potječe iz II. vijeka, i na sarkofagu Livije Primitive 
1Z vatikanskog cemeterija, sada također u Louvre-u. 
'Taj je motiv bio povodom, da se proširenje plastične 
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kompozicije provodi u pastoralnom ili bukoličkom 
duhu : stado oko pastira postaje brojnije, a upleću se 
i prizori iz seoskog života, naročito oranje i berba. 
Najljepši je predstavnik ove vrste sarkofag sa Via 
Prenestina sada u lateranskom muzeju. Tu su između 
Dobrog Pastira na lijevoj i oranta na desnoj strani 
prikazani pastirski 1 seoski prizori: OVCe, OVNOVI, 
muzenje koze, kopanje zemlje, jaram volova, a na 
poklopcu čak 1 lov na zeceve. 

Nakon proglašenja vjerskog mira postaje figu- 
ralni ukras sve bogatiji, a temelj su relijefa pretežno 
biblijski i kršćanski motivi. Ovi ispunjaju Isprva 
prednju stranu, a poslije i sve četiri strane sarkofaga. 
Na jednom je sarkofagu u Splitu", prikazan pre 
Židova preko Crvenog mora, na drugom, u lateran- 
skora muzeju, Mojsija kako štapom otvara vrelo. 

Od kršćanskih je motiva najobičniji Isus kao 
zakonodavac sa dvanaest apostola'"", a uz to dolaze 
prizori iz života Isusova, koji predstavljaju odijeljke, 
često po sadržaju i vremenu skroz nesuvisle, iz kristo- 
logijskoga ciklusa. Tako je na jednom sarkofagu iz 
Arbesa u Franceskoj sa Ig figura prikazano šest raz- 
nih, među sobom nesuvislih scena iz starog 1 novog 
zavjeta. Ti prizori obično nisu međusobno ni odvojeni, 
ego figure prelaze iz jednoga u drugi i oteščavaju 
time znatno hermeneju ; međutim, radi lašnjeg prt- 
gleda, počinju se ovakvi nesuvisli prizori odvajati 
stupovima, gore vezanima arhivoltama, i svaki inter- 
kolumnij služi za pojedini prizor. Tako nastaje arhi- 
tektonski raspored, koji sarkofagu daje bogatiji iz- 
gled. Obično ima na duljim stranama arke po 5 ili po 
7 interkolumnija. Ako se prikazuju pojedine lično- 
sti, svaka se smještava u interkolumnij, a arhivolia 
je onda ispunjena konhom u formi pektena, 
koja služi kao pozadina za glavu. 

U Maloj Aziji nižu se arkade na sarkofazima 
često u dva sprata, i tako dekoracija dobiva arhitek- 
tonski karakter palača. 


% Kaufmann, 306. 
%% Le Blant t. VIII. 1z Arlesa. 
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Najbogatiji plastički ukrašeni starokršćanski sar- 
kofag nađen je godine 1595. nedaleko grobnice sv. 
Petra. To je bio sarkofag konzula Junija Basa, rimskog 
prefekta, koji po riječima Prudencija {Lib. contra 
Symmachum) potječe iz stare, ugledne, kršćanstvu 


"odđane obitelji, te je bio praefectus urbis i 


kao takav, pošto se pokrstio, umrije god. 359. za kon- 
zulovanja Euzebija i Hipatija u 42. godini života. 
Taj je sarkofag dug 2.4I1 m, visok 1.17 m, a ukrašen 
je sa dvije zone relijefa, odijeljenih korintskim stupo- 
vima u interkolumnije. Motivi su starozavjetni i novo- 
zavjetni, a izradba ide među najbolje, što je staro- 
kršćanska umjetnost na polju plastike stvorila. 

IT mi imamo na našem teritoriju jedan savremeni 
spomenik, koji se može s ovim isporediti. To je sar- 
kofag matrone Asklepije, koja je umrla u porođaju 
i sahranjena u maloj bazilici sv. Anastazije u Saloni. 
On počiva na širokoj, bogato profiliranoj bazi, na ko- 
joj se, u uglovima, izdižu četiri tordirana stupa sa 
korintskini kapitelima, koji nose kimatijem i astraga- 
lom urešeni arhitrav. Na pročelju je aedicula sa 
Dobrim Pastirom, a u konhama, nošenima posebnim 
tordiranim stupićima, prikazani Su, S jedne strane 
pokojnica sa novorođenčetom u naručaju, a Sdruge 
strane njezin muž. Obje su figure opkoljene sa mnogo 
sitno izrađene dječice, označujući time plodnost ovoga 
bračnoga para. Na užim pročeljima prikazan je En- 
dimion s bakljom i vrata Hađesa. Na poklopcu iskie- 
sani su likovi obadvoje supruga u pola ležećem stavu. 
Kako se vidi, osim Dobrog Pastira, sva je ideologija 
ovih relijefa zadahnuta klasicizmom 1 već stoga taj 
sarkofag ide najkasnije u IV. vijek. 

Kada su počeli graditi groblja pod vedrim nebom, 
nad arejom pojedinih katakomba gradile bi se nad 
grobnicama istaknutih mučenika manje kapelice, ce 1- 
{ae ili memoriae, a to se isto radilo i nad grobni- 
cama mučenika, koje se nalaze sub Divo. Tu bi se Ssa- 
stajali kršćani, da proslave u molitvi godišnjicu 
smrti dotičnog pokojnika, i zato je na kršćanskim 
natpisima često istaknut datum, kada je ko umro, 
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čime se kršćanski. grobni natpisi bitno razlikuju od po- 
ganskih. Taj je datum imao sjećati na dan, kada valja 
na grobovima obdržavati pomen. Često služe ovakve 
cellae i kao mauzoleji, u koje se sahranjuju i drugi 
pokojnici. I 

Ovakva cella, koja je u vezi s grobom pod njom, 
zove se memoria supra corpus marty- 
ris ili confessio. Često se građe nad ovakvim 
grobljima 1 veće crkve, kao primjerice stare bazilike 
sv. Petra, sv. Pavla u Rimu, sv. Menasa u gornjem 
Egiptu, sv. Dimitrija u Solunu te crkve nad katakomba- 
ma SV. Generoze, Petronule, Simforoze, Feliksa 1 drugih. 

Mi ćemo se ovim memorijalnim celama kao gra- 
dđevnim objektom još pozabaviti, a ovdje ćemo samo 
na jednom našem primjeru prikazati postanak staro- 
kršćanskih groblja. 

Sjeverno od Splita, na podnožju brda Kozjaka, 
nalazio se u rimsko doba praedium neke bogate 
ličnosti, koja si je za svoga života dala načiniti mauzo- 
lej u obliku sprijeda otvorene cele, a areja je pred 
tim grobom. bila vjerojatno opasana kao perib o- 
los sa sve četiri strane zidom te je imala da služi 
kao groblje Za {t. ZV. familia rustica, {t. j. ne 
samo Za rodbinu, nego i za robove, oslobođenike i 
klijente vlastelina. Taj vlastelin, sudeći po nađenim 
ulomcima na samom mjestu bio je još poganin, po 
imenu Lucius Bassus. Čini se, da njegovi na- 
sljednici u posjedu nisu više bili pogani, nego kršćan- 
ske vjere, jer se oni ne sahranjuju u ovoj celi, nego 
priziđuju 2 grobnice diljem zida, koji uz prvu celu 
okreće od njenog pročelja pod pravim kutom i te 
grobne kapele imađdu oblik manje i veće cele, koje 
su u dnu također zaobljene u apsidu. Dr jelić i Bulić 
drže, da je prva cela sagrađena u prvoj poli Il. vijeka, 
druga između 150. i 250. godine, a treća u drugoj 
poli III. vijeka, dakle svakako još u doba pretkon- 
stantinsko. U svakoj je od apsida nađen po jedan 
sarkofag. I 

Uz treću celu prizidane su u istoj fronti dvije 
prostranije cele, a otvoreno im je pročelje bilo ukra- 
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šeno sa po dva stupa, koji s antama čeonih zidova 
čine po tri interkolumnija. Apsida četvrte cele odig- 
nuta je stepenicama nad razinom cele, u kojoj su na- 
đena ukopana još tri sarkofaga. 

Konačno prizidane su uz petu celu još tri apside 
bez cele, koje su čelom okrenute prema prvoj tako, 
da ovih osam cela ili memorija opasuje tri strane 
jednog četverouglatog peribolosa. Ostali je rasporeć 
razoren, jer je tu sagrađena poslije velika bazilika, 
posvećena sv. Anastaziju. Kako su sve građevine 
razorene osim one dvije veće memorije (br. IV. 1 V.), 
koje su ostale prislonjene uza sjeverni zid bazilike, 
s njom vezane arkaturom svojih interkolumnija, to je 
Bulić mišljenja, da je jedna od njih (TV.) bila grobnica 
sv. Anastazija i da ju je god. 333., dala sagraditi tajna 
kršćanka Asklepija i u nju sahraniti tijelo ovog mu- 
čenika." Svakako su u obje ove memorije bili pohra- 
njeni grobovi odličnih kršćana i vjerojatno je, da je 
jedan među njima bio sv. Anastazije, a možda nije 
nemoguće, da je Asklepija neki daljnji potomak 
Bassusa, osnivača ovog groblja. Od ove crkve dobilo 
je ovo mjesto ime Manastirine, a sav prostor naokolo 
vremenom je ispunjen neizbrojenim grobovima pred- 
stavljajući tako jedno od najvećih poznatih staro- 
kršćanskih groblja. (Sr. sl. 32. Koso šrafirane partije). 

Razumije se, da je i u kršćansko doba grob uživao 
zakonitu zaštitu i bio nepovrediv. To je statuirano 
zakonskim ustanovama, koje su ostale na snazi, ali 
uz to su pojedine opomene na natpisima prolaznike 
također sjećale na dužni pletet. Značajan je u tom 
pogledu natpis na grobnici neke Guntelde, gdje piše: 
5.....adiuro vos omnes christiani per 
do(minum) et per tremend(a m)} die(m) 
jiudicii ut hunc sepulcrum violari 
nunguam permittatis, sed conserve- 
tur usgue ad finem mundi ut possim 


= Sr. o tome Luka Jelić, Descrizione sommaria del cemeterio, 
di Manastirine u Room. Ouartalschrift 1891, 10, 105, 266; dalje Bu- 
lićeve radnje u Bullett. di arch. e storia Dalmata 1892. i njegovo"djelo: 
Razvoj arheoloških istraživanja u Dalmaciji, str. 102. 


se 
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sine impedimento in vita(m) redire, 
cum venerit gui iudicaturus est Vvi- 
vos et mortuos. 

Na grobnici neke žene u Trogiru kaže se opet: 
nee8+...S1 guls voluerit posteriore tem- 
pore hunc sepulcrum violare... det 
pena nomine auri uncias duas.a Takve 
globe u ime kazne za oskvrnjenje groba plaćale su se, 
kako 1z jednog splitskog natpisa saznajemo, u ko- 
rist crkve u iznosu od tri zlatna novca, jer ko bi polagao 
mrtvaca u tuđi grob, adet eclesie catolice 
sallonitane) aur(eos) III. 

Mauzoleji kao naročite grobljanske građevine 
jesu orijentalnog podrijetla te se i u rimsko 1 u staro- 
kršćansko doba razvijaju naročito u orijentu, a _ u 
glavnom se sastoje od podzemne grobnice i od cele 
nad njom. Njih imade svuda u Siriji, Egiptu i Africi, 
gdje služe kao obiteljske grobnice, a u grobljima li- 
bijske pustinje mauzoleji se nižu u čitave vesi. Tu 
prevladavaju helenistički građevni motivi, često kom- 
binirani s piramidom. Tako je bio mauzolej Diogena 
u Haasu u Siriji dvospratna zgrada, dolje cella in 
antis, gore mali peripteros kvadratne osnove, 
a krov je nadomjestila kamena piramida. Sama je 
grobnica tu kao 1 drugdje presvedena podzemna ko- 
mora s klupama za leševe i s kvadratnim, pločom 
zatvorenim otvorom u svodu, kroz koji su spuštali 
mrtvace. Na taj način ti su mauzoleji kombinacija 
hipogeja 1 katageja. Osobito je bogata 
starokršćanskim mauzolejima sjeverna Afrika, te su 
tu zastupani najrazličniji oblici : okrugli, četverasti, 
poligonski s arkosolijima u okolnim zidovima, pokriti 
gromilom ili piramidom ili nadzemnim zgradama, 
koje se u velikoj oazi u libijskoj pustinji nanizaše 
u čitave nekropole. El Kargeh, t. zv. mrtvački 
grad, imade oko 2oo0 takvih sepulkralnih građevina, 
a oko njih bezbroj groblja. 

Jednako su bogata groblja u Egiptu, naročito 
ona u Ahmimu-Panoplisu 1 Antinoji. Ta su u prijašnje 
doba često opljačkana, ali ih ima dosta, koja se u novije 


So 
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doba sistematički proučavaju. Taj je. rad dosada iznio 
vanredno mnogo kulturnih, historijskih i literarnih 
spomenika, koji osvjetljavaju u mnogočemu prilike 
prvih kršćanskih stoljeća. 

Od mauzoleja na našem području valja uz već 
spomenute na Manastirinama kod Splita spomenuti 
mauzolej u Šipovu u dolini Plive gornje, jugozapadno 
od Jajca. Istina, sačuvan je samo arhitrav sa timpa- 
nom, ali i to je dovoljno, da rekonstruiramo njegov 
prvobitni oblik kao malu kvadratnu celu, u pročelju 
sa antima i možda sa dva stupa među njima. Akan- 
tov motiv, koji ukrašava sima, jest dosta provincijalno 
izrađen, ali svojom formacijom odaje, da nije daleko 
odmakao od tradicije kasnoklasičnog doba. Iz nat- 
pisa razabiremo, da je spomenik postavljen dvojici 
Flavijevaca, Apolinaru i Honoriju te bratu Frontinu 
i majci Maksimi, dok je sam dedikator nepoznat." 

Da je to starokršćanski spomenik, to nam svjedoče 
ove činjenice : 1. Poganska formula D M, koja je na 
pretkršćanskim natpisima obligatna, fali; 2. fale 1 u 
pogansko doba obligatna praenomina; 3. del- 


fini u uglovima timpana s obje strane poprsja imago. 


clipeata) imadu se shvatiti očito kao kršćanski 
simbol. Simptomatično je, da dvojica od pokojnika 
imadu nomen Flavius, iz koga razabiremo, da su 
oni nekoć bili robovi nekog Flavijevca, koji ih je oslo- 
bodio, te su po rimskom običaju pri emancipaciji 
dobili njegovo gentilno ime kao praenomen, a dota- 


. danje svoje ime pridržali kao cognomen. Ako se sje- 


timo, da su Flavijevci u Rimu bili već za prvih pro- 
gona veliki zaštitnici kršćana, vrlo je vjerojatno, da 
su i ova dva njihova liberta bili kršćani. (Sl. 14.) 
Tako su mauzoleji na zapadu rjeđi i isključivo. 
privilegij najimućnijih_i najbogatijih klasa, imade 
i na zapadu, već u pogansko doba, na grobljima po- 
sebnih građevina, t. zv. cubicula superiora, 


+ Čitati treba natpis: sDuobus Flaviis Apollinari 


et Honorio filiis carissi(mis) et Frontino fra- 


tri et Maximae matri... 
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ih cellae sepulchrales, koje su služile, da 
se za pogrebnih svečanosti u njima obave običajne 
samrtničke daće. Te su bile proviđene triklinijem, 
eksedrama, a izvana pergulama, katkada vrlo umjet- 
nički) izrađenima. U određene dane sastali bi se tu 
rodbina i prijatelji pokojnika, da obave daće ili a gape. 
I stari kršćani, koji su za vrijeme progona svoje 
samrtničke obrede obavljali u katakombama i u nji- 
hovim prvotno stiješnjenim kubikulima — onaj u 
katakombama sv. Domitile ima 4X8 m veličine — 
_ počeli su u doba vjerske slobode da nad katakombama 
pod vedrim nebom grade slične fabricae pro 
coemeteriis, kako ih zove Liber pontifi- 
cal 1s za pape Fabijana, a one stiču osobitu važnost 
time, Što su bile nucleus, iz koga se razvija naro- 
čita vrsta crkvenih građevina. Cela bi se nad katakom- 
bama po mogućnosti smjestila neposredno nad gro- 
bom kojeg odličnog mučenika, i ovaj bi se grob poseb- 
nim prokopanim odžakom, koji se zvao cataract a; 
dovodio u svezu s celom, i to tako, da mu je otvor 
bio pod oltarom, koji bi se obično u apsidi smještavao. 
Oltar bi se u tom slučaju sa strana ogradio pločama, 
a prednja bi bila perforirana mrežastim ili rešetkastim 
ornamentom 1 dobila bi često u sredini slična vratašca 
fFenestella  |confessionis). Ovaj raspored 
omogućio je, da je cela bila u neposrednoj vezi s grob- 
nicom mučenika, i iz nje bi do njega dopirao glas 
molitve, Zvuk pjesama, miris tamjana i svijetlo svijeća, 
koje bi se gore za obreda palile. U doba kada se među 
kršćanstvom naročito razvilo Štovanje svetačkih re- 
likvija, cataracta dobiva naročitu važnost, jer bi 
hodočasnici, koji bi dolazili, da se poklone grobu mu- 
čenika, kroz prozorčić konfesije spuštali uske vrpce 
ui maramice — brandeae, palliola — te bi ih 
tu ostavili neko vrijeme, da ih zadahne dah svetoga 
groba i onda bi ih pohranjivali u posebnim, od slonove 
kosti umjetno izrezanim ili od srebra izvajanim kuti- 
jama {c apsae) i nosili kući kao skupocjeni spomen 
na  Svetački grob, komu se pripisivala čudotvorna 
moć, To su tako zvane pseudorelikvije. 
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Ovakav raspored cela nad grobom zvao se cella 
supra corpus martyris ili u kratko me- 
moria, confessio. U doba Dioklecijanovo bilo 
je u Rimu ovakvih cellae cimeteriales oko 
40. U njima na pr. za Licinijevih progona, kršćani, 
kojima je dekretom cara zabranjeno bogoštovlje u 
gradskim crkvama, mogu nesmetano obavljati bogo- 
štovne obrede," a za oštrijih progona oni to Čine 
tajno. Cele nad mučeničkim grobovima izgrađuju 
se u doba slobode u veće crkve. Iz ovakvih su cela 
proizašle bazilike sv. Petra, sv. Pavla, sv. Generoze, 
Petronile, Simforoze te sv. Feliksa u Rimu, sv. Menasa 
u gornjem Egiptu, sv. Dimitrija u Solunu te, kako 
ćemo vidjeti, 1 bazilika na Ma- { 
nastirinama kod Splita. 

Običan je oblik cimeterijalne 
cele, kako to u Manastirinama vidi- 
mo, četvorasta prostorija, u proče- 
fju otvorena, kojiput stupovima 
ukrašena, a u dnu proviđena apsi- de e 
dom. Uz ovaj se oblik, kao nešto U = s), 15. celia trichora 
arhitekturi posve novo, ističe t. Zv. (shematski crtež.) 
cella trichora, koja se sastoji 
od tri polukružne apside, poredane po stranicama 
pravilnog, u pročelju otvorenog kvadrata. (Sl. 15.) 
U celi je bio smješten oltar, na kojem je svećenik 
služio misu, koju bi sakupljeni narod slušao na ravni 
pred otvorenom celom. Da se zaštiti od sunčane ŽEegE, 
napravila bi se pred njom pergula, neka vrsta 
hladnika, kojemu su stupci usađeni u zemlju te bi nosili 
velo ili pokrov od granja. Tečajem daljnje evolucije 
prigrađuje se pred otvor četverasta prostorija, kojoj 
dimenzije odgovaraju dimenzijama kvadrata trihore, 
i tako se povećava isprva mali prostor gotovo na dvo- 
struko. Kao primjer neka posluži cella trichora 
u Agmum Ubakkar u Kabiliji (Alžir), koje sliku dono- 
simo."" (Sl. 16.) . 


+x Kraus, Geschichte d. christl. Kunst I. 262. " 
xx Kaufmann, Christi. Archeologie 1922. 160. sl. 50. 
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Cella trichora, kao temeljni oblik malih grobnih 
crkava, omiljela je bila u orijentu, naročito u Armeniji, 
odakle je jamačno i proizašla ; ali takvih cela imade 
i u sjevernoj Africi pa i u samom Rimu, gdje se po- 
javljuju rano nad katakombama. Cella trichora nad 
katakombom sv. Cecilije sagrađena je već od pape 
Fabijana, a razorena za Dioklecijanovih progonstava 
i onda u IV. vijeku ponovo sagrađena te stoji još da- 
nas. jedna trihora postojala je nad grobnicom sv. 
Siksta, dvije su se sačuvale nad katakombama sv. 
Kaliksta na samom pročelju (in fronte) ceste; 
a jedna na Via Tiburtina, g milja daleko od Rima 
znamenita je zato, jer se svojom apsidom prislonila 
na apsidu prigrađene bazilike sv. 
Simforoze. I memoria sv. Siksta 
bila je trichora. Ovaj se oblik 
memorije s apsidama, poredanima 
u obliku trolista, raširio i našim 
jadranskim područjem. Jedna od 
najstarijih bit će tu trihora u dnu 
stare bazilike u Poreču u Istri, 
koja je tu postojala još prije nego 
li je Teodorik Veliki 524. osnovao 
SI. 16. Trichora u Agmum biskupiju i imenovao prvim bi- 

U Pe Kautnanna Et skupom Eufrazija. Ona leži u osi 

pretkonstantinovskog _ oratorija, 

koji je kod gradnje bazilike razgrađen i vjerojatno je 
s njime suvremena." 

Nešto mlađi predstavnik tipa jest mala crkvica 
sv. Nikole kod Nina, sačuvana, iako u restauriranoj 
formi, do danas, gdje tri apside i mala lađa u pro- 
čelju svojim arhivoltama nose tambur središnje ku- 
pole, Dimenzije su u nje, kao i u većine starijih pred- 
stavnika vrlo malene: Pročelje ima izvana Širinu 
od 3.5 m. (Si. 17.) i 

Oblik je trihore vrlo običajan i na Sinajskom 
poluotoku, kao kapelica anahoreta, a vjerojatno su 


% Sr. planove u Dr.-W. Gerber. Altchristl. Kultbauten Istriens u. 
Dalmatiens, 36. j 


Piejetetjeno te 


inajski kaluđeri taj oblik ponijeli (sobom i na Za- 
ie tu češće sretamo u vjekovima poslije Ko 
stantina Velikoga. Ona se u Kreenob dam podru- 
čju podržaje do u XIV. i XV. vijek i sa pro = 
lađom, u konstrukciji svodovlja i kupole preudeše 
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SI. 17. Trihora sv. Nikole u Ninu. Kula je 
kasnije dograđena. 


nom u duhu bizantinske arhitekture, predstavlja Za- 
seban tip crkve. Lijepih predstavnika Sve VIŠte — 
osobito u Srbiji u Pomoravlju : t. zv. Jakovac, u . 
Aranđeo i sv. Roman, sva tri u Mojsinju, Gu Cr = 
u Gornjaku, Tumanu te sv. Nestor 1 Sv. Preobraženj 


u Kučajni. 
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7. BAZILIKA 


_ Grobne memorije i druge fabricae cime te- 
riales mogle su udovoljavati potrebama crkvenih 
obreda dotle, dok su crkvene općine bile malene i dok 
su kršćani radi progona bili prisiljeni, da vrše svoje 
obrede u najvećoj tajnosti na grobljima ; ali u doba 
vjerske slobode, kada se i plašljiviji među njima ne 
boje više kriti svoje vjerske pripadnosti i kada je kr- 
šćanstvo, ojačano krvlju mučenika, izašlo kao pobjed- 
nik 1z svih zala progona, množe se općine toliko, da je 
bilo potrebito, graditi crkve dovoljno prostrane da 
u njih stane što veći broj vjernika, i kršćanski se Srd- 
ditelji nađoše pred zadaćom, da otkriju zgodan arhi- 
tektonski oblik za crkvu, koji će odgovarati ne samo 
svim | liturgijskim potrebama, nego 1 broju vjernika 
pojedinih općina, koje se tada zovu tituli 1 odgo- 
varaju današnjim župama ili parohijama. "Klasična 
je arhitektura stvorila cijeli niz građevnih oblika 
za najraznije potrebe ljudskog života i bilo bi prirodno 
da se za Prauzor crkve uzme grčki ili rimski hram. 
koji Je u tehničkom i umjetničkom vidu dosegao 
najviši stepen razvoja baš u doba, kada se kršćanstvo 
pojavljuje. Međutim tip se hrama iz dva razloga 
nije mogao upotrebljavati kao uzorak crkvi. Prvi je 
taj, da kršćanskoj ideologiji nije mogla biti prijatna 
misao, da bi se vjerski obredi obavljali u zgradama 
koje bi bile slične onima, u kojima. su se obavljali 
poganski (obredi, a drugi, ne manje važan, jest opet 
taj, da ni grčki, ni rimski hramovi nisu bili pristupni 
laicima, nego samo svećenstvu, dok je narod kod obreda 
prisustvovao izvan crkve, jer su se i žrtve, radi vatre 
i dima, obavljale pred hramom, a ne u hramu. U 1s- 
točnoj crkvi i danas još narod prisustvuje obredu pre- 
tezno izvan crkve, a samo svećenstvo, starci i neke 
službene ličnosti — kao i u starih Helena — ulaze 
u crkvu, te su crkve obično znatno manje, nego na 
zapadu, U Rimu i na zapadu od iskona narod prisu- 
stvuje obredima u crkvi, a kako ni grčki ni rimski 
hramovi nisu bili za to udešeni, otpada i potreba, 
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da ovi budu uzorom kršćanskoj crkvi ili da se preudese 
za crkvu. 

Međutim, rimska profana arhitektura izgradila 
je jedan građevni tip, koji je u mnogočem odgovarao 
1 potrebama kršćanske crkve, a to je bila t. zv. b a s i- 
Jr a 

Prauzor ove bazilike bila je orod Pao) u 
Ateni t. j. uredska dvorana, gdje je uredovao a r- 
chon basileus. Od nje potječe i ime rimske 
bazilike 1 karakterističan način proširivanja prosto- 
rija umetnutim redovima stupovlja — zato orod. 

U Rimu služe bazilike u forenzističke svrhe. 
Tu su se obavljale sudbene rasprave, a one ujedno 
služe i kao burze za sklapanje različitih trgovačkih 
ugovora i za obavljanje trgovačkih transakcija. Obje 
ove svrhe traže veće prostorije, u koje može ući velik 
broj ljudi, 1 zato je bila zgodna dvorana sa više redova 
stupova. Sudbeni je postupak tražio osim toga Za- 
sebno odignuto mjesto za sudački kolegij, a za to 
je najzgodnija bila polukružna tribuna u dnu 
dvorane, odignuta nad podnicom ostale dvorane, 
iz koje se razvija apsis. " 

Dvorana je dakle razdijeljena stupovima u lađe 
(vaćs, navis). Pošto je ona bila razmjerno široka, 
Šira nego ikoja druga rimska dvorana, imali su arhi- 
tekti riješiti 1 problem rasvjete. Prozori u pobočnim 
zidovima — 1 onako maleni, jer još nije staklo usavr- 
šeno u tolikoj mjeri, da bi služilo kao prozor, — nisu 
davali dovoljno svijetla, da rasvijetle sredinu ili čak 
apsidu zgrade, 1 zato su arhitekti na stupovlje sred- 
nje lađe nazidali zid, koji je nadvisio krov pobočnih 
lađa i u taj su zid uzidali niz prozora, koji su bili izvor 
novoj količini svijetla, dovoljnoj da rasvijetle i sre- 
dinu zgrade. Ovaj je raspored prozvao Vitruvije u 
svojem djelu o arhitekturi imenom testudo, a u 
kršćanskoj će se crkvenoj arhitekturi razviti iz toga 
empora. 

Prema rečenom glavni dijelovi bazilike, koje. su 
izgradili već pretkršćanski arhitekti, jesu lađe, tri- 
buna i testudo (empora). 
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Ovakve dvorane grade odličniji istaknuti ljudi 
u Rimu 1 u svojim palačama, te se i one zovu bazilike, 
a služe po Vitruviju za publica iudicia et 
privata iudicia arbitriague, a po Ta- 
citu za privata iudicia. Kako je u predstav- 
nika odličnijih ge n s a bila često vrlo brojna fam ii- 
14,2; u koju se broje ne samo članovi uže obitelji, 
nego 1 mnogobrojni robovi i oslobođenici, koji s pa- 
tronom ostaju u odnošaju klientele, to je za stanovite 
prilike, bile to svečanosti, bile to razmirice, koje je 
trebalo urediti, bila potrebna dvorana, koja je svojim 
dimenzijama prelazila razmjere prijašnjeg tabli- 
num a ili većega oecus aegyptiacus-a. Po- 
znati su slučajevi, da su bogati patriciji i imućnici, 
koji su simpatizirali s kršćanima ili čak bili sami 
pokrštenici, u doba progona ustupali kršćanima svoje 
privatne bazilike, da tamo vrše vjerske obrede. Tako 
iz pseudoklementinske rekognicije saznajemo, da je 
jedan bogataš u Antiohiji tamošnjoj crkvenoj općini 
stavio na raspolaganje s/domus suae inge n- 
tem basilicame, t. j. golemu baziliku u svojoj 
kući. Kod iskapanja, što ih je 1899.-1901. dao prove- 
sti kardinal Rampolla u crkvi sv. Cecilije u Rimu, 
ustanovljeno je, da se 3 m. pod njom nalaze ostaci 
jedne takve bazilike usred zidova, koji su opasivali 
starorimsku patricijsku kuću, koja je po nađenim 
natpisima pripadala plemenu Caeciliai tu, u pa- 
lači svoga muža Valerijana, podnijela je SV. Cecilija 
mučeničku smrt. Samu baziliku u ovoj palači ustupio 
je vir clarissimus Gordijan kršćanima u bo- 
goštovne svrhe. Oblik ove možda najstarije kršćan- 
ske crkve toliko je utvrđen, što je ustanovljeno, da je 
imala tri lađe, dok Je nesigurno, da li je tribuna bila 
polukružna apsida ili četverasta e kse d r a. Ako uočimo, 
da su Flavijevci bili veliki pokrovitelji kršćana, možemo 
pretpostaviti, da je i njihova bazilika upotrebljavana 
u istu svrhu, a zanimljiva je ona s toga, jer je tu već 
posvema izgrađen onaj tip, iz koga će se razviti kr- 
šćanska bazilika. (SI. 18.). Iz ovakvih privatnih bazi- 
Hka proizašle su kasnije faktično kršćanske crkve, 
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naročito lateranska 1 liberijanska u Rimu i mnoge 
bazilike u Africi, kojih se podori još sačuvaše. 

Ove prve starokršćanske crkve zovu se dom i- 
nicum, ecclesia, conventiculum, a ime 
basilica pojavljuje se dosta kasno, 1 to najprije 
u Africi. Ime basilic a kao oznaku crkve ne nala- 
zimo ni u Arnobija, ni u Laktancija, ni u Fuzebija, 
već ga prvi put u tom smislu upotrebljava car Kon- 
stantin Veliki 326. god. u pismu, Što ga je pisao u stvari 
gradnje crkve nad sv. grobom u Jerusolimu (Eusebius 
Const. III. 31), a godine 391. upo- 
trebljava ga anonimni hodočasnik u 
svom Itinerarium Burdi- 
galense, opisujući svoj put iz 
Bordeaux-a u Svetu Zemlju. Od 
polovice IV. vijeka dalje ovaj se 
naziv sve više upotrebljava za ozna- 
ku crkve bez obzira na njenu veli- 
činu, a često ni na oblik. 

U doba poslije Konstantina 
građe se u svim većim mjestima 
velike bazilike 1 arhitekti se trude, 
da njezin klasični oblik što bolje 
prilagode kršćanskim potrebama. 
Apsida se produžuje u čelu u pro- 
straniji kor, da se namakne mjesto 
za veći broj svećenstva, i tako SI! 18. Raspored bazilike 
nastaje presbiterium kao Flavijevaca u Rimu. 
poseban, između apside 1 lađe 
umetnut član. Taj se presbiterlum proširuje kat- 
kada u obliku križa preko čitave širine lađa (tr a n s- 
septum), a za pjevače se odvaja pred njim 
posebni dio, schola cantorum il chorus. 
Da se već rano išlo za tim, da se ustanove pra- 
vila, po kojima se imadu graditi crkve, svjedoče nam 
stanoviti građevni propisi, kao Didascalia ca p. 
12, apostolske konstitucije II c. 57 te apokrifni T e- 
stamentum Dni N. Jesu Christi, a uz to 
imademo i starih opisa crkvenih zgrada u BKusebija, 
Paulina, Prokopija 1 drugih pa čak 1 slikovnih prikaza, 
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kao slika bazilike, izrađena u mozajiku iz IV. vijeka, 
nađena u ruševinama u Thebracta. 

Znamenit spomenik te vrste, koji je u prvom redu 
mjerodavan za Siriju, jest t. zv. Testamentum Do- 
mini sirijsko-antiohijskog_ patriarha Rahmanija. Tu 
ima posebno poglavlje (I, 29) de constitutione 
ecclesiae, u kojem se naređuje, da crkva, u znak 
Trojstva treba da ima tri ulaza i da ima diaco- 
nicon (župni dvor), sa atrijem, opasanim porti- 
cusom, to jest stupovljem ukrašenim trijemom. 
U atriju treba da bude krstionica, a crkva treba da 
ima poseban odio za katehumene, gdje će vršiti eksor- 
cizacije — to je narthex. U samoj crkvi treba da bude 
prijesto za biskupa, thronu s, poslije katedra, 
a lijevo i desno stolice za svećenstvo (subsellia). Crkva 
neka ima dva pobočna portikusa, jedan za muške, 
drugi za ženske. Mjesto, sa kojega se čita lekcija 
(evanđelje), neka je blizu oltara (potonji am bon). 
Dalje, uz crkvu treba da bude stan biskupa, sve- 
ćenika, koludrica, a u blizini čak i ho s picium ih 
gostinjac. 

Kako se vidi, bazilika se na istoku već vrlo rano 
povećala kompleksom raznih, s njom vezanih građe- 
vina, i tu, oko njih, nastaju čitave gradske četvrti; 
ali i na zapadu, gdje su to dopuštale prostorne prilike, 
izgradilo bi se, kao u crkvi sv. Klementa u Rimu, 
stupovljem nošenim portikom prostrano dvorište — 
atrilum — koje se zvalo paradisus. 

Pitanje, da li je tip starokršćanske bazilike pro- 
izašao iz rimske forenzične ili privatne, bilo je u nau- 
ci dugo neriješeno. ' 

Neki, kao ŽZesterman, zastupali su mišljenje, 
da su i sudbene i bogoštovne bazilike proizašle samo- 
stalno ; drugi (Messmer, Weingartner) izvode ih iz 
t. zv. egipatske dvorane (oecus aegyptiacus), Što je 
Vitruvije VI., 3, 9. opisuje u rimskim palačama. Rich- 
ter se trudio, da tip bazilike izvodi iz arhitektonskih 
elemenata katakomba, a Kraus nazire u njoj proši- 
renu formu cemeterijalne cele. Čak i peristil grčko- 
rimske kuće bio bi po nekima (Dehio, Bezold, Schulze) 
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ishodištem građevnog oblika bazilike. Kao posve si- 
gurno stoji to, da se tloris nekih privatnih rimskih 
bazilika, naročito u palači Flavijevaca, u Hadrijanovoj 
vili i bazilika u Theveste, u glav- 
nim svojim elementima posve slaže 
s tlorisom prvih crkvenih bazilika. 
U ostalom pitanje, kako će se 
građevni tip, Što ga je u tim ba- 
zilikama stvorila klasična arhitek- 
tura, prilagoditi sakralnim svrhama, 
riješeno je već u pretkršćansko doba. 
1890. nađen je u predvorju bazilike 
Hilarije na Mons Celinusu u Rimu 
u mozajiku natpis, koji veli, da je 
ona služila za bogoštovne svrhe . 
majci velikih bogova Ideji 1 Atisus, $. 
dakle poganskim božanstvima, a SPOR SIE 
osim toga imade hram Apolona u S mi u Gortini. kao 
Gortini" posvema osnovu bazilike, 
kao i u kršćansko doba. Tu ćemo rasporeda. 
naći ne samo tri lađe, odijeljene o. 
stupovima sa apsidom u dnu srednje, nego čak i pred 
njima zatvoreni pronaos, koji u kršćanskoj arhitek- 
turi pod imenom n arthex postaje nešto tipno (sl. 19.). 


prauzor bazilikalnog 


8. ELEMENTI BAZILIKE 
APSIDA 


Ime apsis (čyiz od ćrro) je grčko, a znači 
svod, luk. Apsis zvao se luk u slavoluka ; ali i horizon- 
talni polukrug gledališta u rimskom kazalištu ili na 
jednoj strani polukružno zaobljena soba (cubicu- 
lum in hapsida curvatum, (Plin. III, 
17, 8). Plutarh upotrebljava tu riječ iza nebeski svod 
— čwiz troloaviog. Kao posebni građevni naziv 
upotrebljava se ta riječ istom kod starokršćanske 
bazilike za onaj dio, koji se prije Zvao tribuna 


; , beat: ZEMNI" N 
x+ Monumenti antichi dell! Accadđemia dei Lincei, 1892, 9, I.) 
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ii tribunale u forenzičkih bazilika. Temeljni je 
oblik apside dakle polukružan, u pročelju gore sveden 
lukom, koji prema oblini zida prelazi u polukupolu, 
te se radi sličnosti sa školjkom zove i conch a. Me- 
đuum ovo ime poslije u arhitekturi označuje manje, 
slične udubine u zidu, u koje bi se stavljali kopovi 
ili razni sakralni predmeti. I 

_ | Kod kršćanske je bazilike apsida određena za sve- 
ćenstvo i za žrtvenik i zato se zove san c tum, s a n- 
ctuarium i sacrarium, a jer je nepristupna 
laicima zove se i čičvrov ili čfBarov. 

Za apsidu upotrebljavaju još Prudencije 1 Paulin 
stariji naziv tribunale, ali sv. Augustin prenosi 
Ovaj naziv na ambon, t. j. na mjesto, na kojem se 
čita evanđelje. 

Veza između poluoble apside i kvadrata bazilike 
polučivala se arhitektonski na dva načina : ili se ona 
uzidavala u baziliku te bi se vrhom svoje izbočine 
prislonila uz nutarnju plohu završnog zida, ili se svo- 
jim čelom prizidala uz vanjski zid i tako svojom obli- 
nom izbočila napolje. Prvi je način stariji. Mi ga na- 
lazimo u bazilici Flavijevaca i u hramu Rome 1 For- 
tune u Rimu. On je za kršćane u doba progona imao 
tu prednost, da se apsida izvana nije vidjela i da se 
nije već izvana po njoj znalo, da služi za vjerske ob- 
rede. Tek u poslijekonstantinovsko doba prevladava 
onaj drugi, izvana izbočeni tip. U orijentu imamo 
cijeli niz bazilika s ugrađenom apsidom, naročito 
u Judeji d Siriji iz doba IV.—VI. vijeka. U Siriji ga 
predstavljaju bazilike u Um Džemalu, Ruvehi, Ser- 
džili, Kalat Sem'anu, Sueidi, Guenanatu te bazilika 
sv. Sergija u Rusafahu ; u Maloj Aziji ide amo bazilika 
u Gilbagče kod Smirne; u Isauriji bazilika u Koja 
 Kalesi; u Africi mala bazilika u Menaspolisu i velika 

u Tebesi. U Italiji su predstavnici tipa s ugrađenom 
apsidom Sta Maria Antigua u Rimu, sv. Pamahije 
u Porto, a u području gornjeg Jadrana S. Giusto u 
Trstu, Sta Maria delle Grazie u Gradu 1 ruševine 
stare bazilike na Piazza del Corte u istom Gradu te 
Sta Sofia u Due Castelli, sve u Istri i Furlaniji. 
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Apsida je obično nešto uža od lađe 1 u pročelju 
presvedena posebnim lukom — arcus tr iumph a- 
lis — koji obično počiva na dva stupa. postavlje- 
na pred apsidu. 


PROTHESIS I DIACONICON 


U lađu uzidana apsida dala je povoda stvaranju 
novih građevnih elemenata. Između pobočnih zidova 
apside 1 lađe nastao je sa svake strane manji četvera- 
sti prostor, koji za publiku nije bio zgodan i koji se 
zato bez štete mogao odvojiti od pobočnih lađa lukom 
ili zidom sa vratima. Jedan od njih upotrebljavao se 
kao prothesis, gdje su se na posebnom stolu pri- 
ređivala ob1la t a, vino, kruh i drugo, Što je potrebno 
za misu, a drugi kao diacomicon, gdje se čuvaju 
instrumenta sacra, naročito crkveno odijelo 
i gdje će se svećenstvo preoblačiti. U bazilika, kojima 
se apsida izbočila napolje, valjalo je ovakve prosto- 
rije naročito prizidati, i to u obliku manjih apsida 
u nastavku osi pobočnih lađa, kao u bazilici sv. Kle- 
menta u Rimu ili u glasovitom svetištu u Kalat Sem'an 
u Siriji ili, Što je češće bivalo, u obliku četverastih 
soba, kao u bazilikama u Turmaninu, Ruvehi, Sueidi 
| Guenanatu u Siriji, u bazilici sv. Sergija u Rusafatu 
u Mezopotamiji i u bazilikama u Efezu 1 Kesteli u pred- 
njoj Aziji. 

Što se tiče historijata ovih dviju prostorija, mi 
smo mišljenja, da se i one mogu svesti na klasične 
uzore. U bazilici Domicijanove palače, koju je, poslije 
69. godine, započeo graditi Vespazijan, bila je sa svake 
strane tribune prigrađena po jedna prostorija Za po- 
slugu i druge svrhe. Isti raspored imademo imi u Sa- 
sima kod Srebrnice u kuriji nekadanjeg rimskog muni- 
cipija Domavia, te je i tu potreba priručnog Pro- 
stora, gdje će se pohraniti spisi i drugi za uredova- 
nje potreban materijal, nalagala da se uz tribunu pri- 
grade podesne prostorije. Nešto slično pojavljuje 


se već vrlo rano i u orijentu, u bazilici u Musmije u 
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Siriji, koja je u doba Marka Aurelija (161.—180.) i 
Lucija Vera (161.—169.) služila kao praetorium, 
a poslije je tek pretvorena u kršćansku crkvu, kojoj 
ove prostorije služe kao prothesis i diaconi- 
con. U četvrtom vijeku one postaju sastavni dio 
bazilika: u  ksenodohiju sv. Pamahija u Porto di 
"Roma, sagrađenom oko 398., u bazilici San Salvadore 
u Spoletu, u onoj sv. Simforoze na Via Tiburtina u 
Rimu te u nizu bazilika u orijentu, koje smo gore 
spomenuli. U V. i VI. vijeku ima gotovo svaka 
bazilika u južnoj Palestini te dvije prostorije, 2 
od V. vijeka dalje one se pojavljuju u Africi 1 u 
prednjoj Aziji. 

I Pravilo je, da apsida imade polukružni oblik, 
ali se događa često, da je nešto produžena u duljinu 
ili da, kao primjerice u Majdanu kod Varcar-V akufa 
u Bosni, zaprema prostor od tri četvrtine kružnice. 
U izuzetnim slučajevima ima ona dapače i oblik če- 
tveraste eksedre, kao u malom oratoriju na Vidoštaku 
u stolačkom polju, te u bazilikama sv. Marije i sv. 
Dominika u Zadru. 


I Pod kraj IV. vijeka pojavljuju se u Italiji dvostruke 
apside, to jest u vanjsku koncentrični uzidana manja 
apsida s oltarom, a između obje ostao je ambitus 
ili ophod. Takva podvostručena apsida bila je u kseno- 
dohiju sv. Pamahija u Porto di Roma iz godine 2398., 
dalje u konsignatoriju Eufrazijeve bazilike u Poreču 
(Parenzo) u Istri, a na jugu, u Macedoniji, imademo 
ostanaka sličnog rasporeda u katedralnojiu cemeterijal- 
noj bazilici u Stobima kod Gradskog i u bazilici, na Ža- 
lost posve razorenoj, u Bardovcima — starom Scupi 
— kod Skoplja. Kako je Scupi — a valjda i Stobi 
— od potresa razoren Za carevanja Jjustinijanova, 
to ove potonje bazilike možemo datirati u V., najkašnje 
u VI. vijek. 

_ Polukružna oblina apside dobiva izvana često 
poligonalni oblik, kao kod Vitine u Hercegovini, u ba- 
zilikama sv. Sergija i sv. Baka u Carigradu, u 5. 
Apollinare in Classe u Raveni itd. 
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KORE OSE SEM RENE 1 ERIN 


Kern 


Apsida ima obično prozore s mramornim pločama, 
proviđenima  rešetkastim ornamentom. To su t. Zv. 
transennae€. 

Podnica je apside redovito odignuta nad podni- 
com lađe te do nje vodi jedna ili više stepenica. Zato 


"se i zove Bijna, i zato Grgur Nazianski zove svećenike 
01 AXx0 Tot Pijuarog — oni koji su ma stepenicama. 


Sredinu apside zaprema oltar, također stepenicom 
odignut nad 'podnicom, a podno oblog njenog zida 
prizidana je često klupa, slijedeći polukrug zida (to je 
t. zv. subsellium Za svećenstvo). U katedralnim 
crkvama smještena je u sredini subselija više odignuta 
stolica — katedra — za biskupa. Radi toga, Što se 
tu zadržava svećenstvo, zove se apsida i prezbiterijem ; 
ali u većih crkava prostor se proširuje time, da se iz- 
među apside 1 lađe umetne kvadratni prostor, koji 
se sada naročito zove presbyterium. 

Apsida, odnosno ovako prošireni presbiterij, odije- 
ljen je od lađe nizom stepenica, a često još i posebnom 
niskom ogradom — septum — koja se sastojala 
od kamenih stupaca — Cance 111, =v;MČEg — 
ili je izrađena od drveta ili željeza. Isprva je oblik 
ove ograde raznolik; ali u V. vijeku dobiva stalnu 
formu, te se septum sastoji od vertikalno usađenih 


"stupova, koji su u donjem dijelu četverasti i postrance 


proviđeni žljebovima, U koje bi se usađivale na čelu 
ornamentirane ploče — plutei — koji čine pre- 
gradu. Gore iznad četverastog SVOg bazamenta, stu- 
povi su zaobljeni, često koso kanelrfrani i iznad kapi- 
tela međusobno vezani arhitravom. Tako nastaje 
ispred oltara niz interkolumnija, a da raspored bude 
ijepši, postavljaju se na arhitrav iznad stupova kipovi, 
obično kipovi apoštola. Takve su pregrade osobito 
lijepe u Raveni (San Cjemente), Veneciji (sv. Marko) 
u Ateni, Carigradu (Aja Sofija) i Rimu (sv. Petar) 

U crkvama istočnog obreda ove statue zamje- 
njuju slike, koje se smještavaju u interkolumnije te 
ih vremenom posve zatvaraju i tako se iz tog razvija 
ikonostas, koji tamo posve potiskuje sep {u mn. 
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LAĐA 


Već u grčkim hramovima zove se nutarnji pro- 
stor hrama vuć; — navis, lađa — i taj je naziv pre- 
Šao i u kršćanskih bazilika na prostor ispred apside, 
gdje je sakupljeni narod prisustvovao obredima. Po 
svom obliku taj se prostor zove ioblongum, a jer 
je namijenjen narodu, guadratum populi 
oratorium populi. Taj prostor razdijeljen je 
obično sa dva, a koji put sa 4 reda stupova u tri odno- 
sno pet lađa. Međutim ova terminologija, iako je ušla 
općenito u običaj, nije ispravna. Po citiranom Testa- 
mentu patrijarhe Rahmanija pobočne se lađe zovu 
portici — trijemovi, — a srednja sama imala bi 
prema tomu pravo na naziv lađe. Isto tako trebalo 
bi ispraviti i drugu pogrešnu terminologiju, a to je 
da se i crkve sa jednom lađom zovu mjesto or a to- 
rium bazilikama, jer u njih fali najbitniji uslov 
bazilike, a to su pobočne lađe ili bolje portici. 

Kod osnove starijih bazilika može se ustanoviti, 
da su njene proporcije udešene po stanovitim propi- 
sima, i to se vidi u tome, da je srednja lađa obično 
dva puta tako široka kao pobočna i da razmak stupova, 
koji dijele lađe, odgovara točno širini pobočnih. Stu- 
povlje je srednje lađe vezano arkadama, koje nose 
gornji zid, što nadvisuje krov pobočnih lađa, te ima 
niz prozora za rasvjetu, a ispod njega često drugi 
niz otvora, sa galerije, koja se smještava iznad poboč- 
nih lađa i ispod krova. U tim je galerijama bilo mjesto 
za žene, koje se na istoku odjeljuju od muškaraca 
i zato se one zovu yvvawdala, matronaea. Čitav 
taj raspored zove se empora (od njem. Empor- 
kirche) a naći ga je u staro kršćansko doba u glavnim 
crkvama Carigrada, Soluna, Ravene, a u Rimu u bazi- 
likama Sta Agnesa, Sta Caecilia, San Lorenzo itd. 

Prvi ovakav raspored s prozorima iznad krova 
spominje Vitruvije, opisivajući atrij rimske kuće tipa, 
što ga on zove atrium testudinatum, a u 
proširenoj formi taj se raspored ponavlja i u dvora- 
nama privatnih bazilika. Kao prauzor za galerije 
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empora možda su služile slične galerije u grčkih hipae- 
tralnih hramova. 

Prozori empore, kroz koje ulazi svijetlo u srednju 
lađu, bili su proviđeni tranzenama t. j. tankim mramor- 
nim, alabastrenim ili sadrenim pločama sa rešetkasto 
probitim otvorima, poredanima u sistem geometrij- 
skih ornamenata. Ali su one načinjene i raznim kombi- 
nacijama razmaknuto postavljenih cigala, koje pred- 
stavljaju krupniji rešetkasti ornamenat. Prozori su 
duguljasti, gore u luk svedeni, a često stupićima 
razdijeljeni u dva ili tri odjela. 

Konstruktivni dijelovi ladđe jesu 
stupovi, koji su vezani lukovima — arkadama, — zid 
nad njima i nad zidom strop i krov. 

Stupovi su obično obli — često spolia iz rim- 
skih hramova i drugih građevina, — rjeđe su četve- 
rasti, a kojiput naizmjence obli i četverasti, kao pri- 
mjerice u crkvi sv. Dimitrija u Solunu i u donjoj crkvi 
sv. Klementa u Rimu. Praksa, da se arhitektonski 
ukras poganskih hramova upotrebljava pri gradnji 
crkava, jest dosta stara. Već je car Konstantin Veliki, 
kada je naumio graditi crkvu Sv. Groba u Jerusolimu, 
pisao biskupu Makariju, da mu radi stupova i mramora 
javi, što misli da je najskupocjenije 1 najprikladnije, 
pa da se vidi, što sve treba poduzeti, da se to sa svih 
strana dobavi, jer je, kako piše, posve opravdano, 
da se to najčudnovatije mjesto na svijetu dostojno 
uljepšac. 

— To se dobavljanje sastojalo u tome, da se 1iZ za- 
plijenjenih hramova povadili stupovi, a koliko oni 
nisu dostajali, pravili su se novi, koji po stilu i ob- 
liku ne odgovaraju uvijek starima. Prelaz od stupa k 
zidu empore posreduje ili arhitrav, ili, što češće biva, 
arhivolta. Da se pritisak zida na arhitrav smanji i 
prenese na stupove, ima gornji zid lukove, koji su 
zazidani i maskirani žbukom (tako u staroj građi 
sv. Petra u liberijanskoj bazilici i u crkvi Bogorodice 
u Betlehemu). Budući da su zidovi obično širi od stu- 
pova, to se pod plintom kapitela često umeće proši- 
rena kubična podloga, radi čega stupovi mogu biti 
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tanji (n. pr. u Menaspolisu). Kanelirani su stupovi 
rijetki (S. Paolo, S. Sabina, S. Pietro in Vincoli u 
Rimu), a češće se upotrebljava kosa kanelura t. zv. 
tordirani stupovi. Manji se stupovi prave na tokarskom 
kolu 1 dobivaju kao ures zone plitkih horizontalnih 
žijebova. Što se kapitela tiče, najobičniji je korintski 
kompozit, ali starokršćanska umjetnost stvara bez- 
broj novih oblika, o kojima će biti dalje govora. 

Strop se u monumentalnijih bazilika, osobito 
ii orijentu Sastoji. od svodovlja — obično bačvasta 
-—— a inače se izrađuje u drvenoj konstrukciji od greda 
(trabes), kojima su krajevi usađeni u zid ili po- 
čivaju na posebnim konzolama od kamena. U orijentu, 
naročito u Siriji, te konzole počivaju jošna malim zidnim 
stupićima, koji opet stoje na konzolama i tako pore- 
dani u pravilnim razmacima po gornjem rubu zida 
znatno oživljavaju inače praznu plohu. (Primjer: 
bazilika u Kalb Luzeh). Grede 1 konstrukcija ostaju 
katkada, kao i danas još u koptičkim crkvama, otvo- 
rene, ali se često prostor između greda, unakrst ume- 
tnutim gredama, dijeli u duguljaste, gore daskama 
pokrite kvadrate, a ta lacunaria ili kasete 
ukrašavaju se slikarijom ili pozlatom. Strop crkve 
na Sv. Grobu bio je po Eusebiju tako bogato zlatom 
ukrašen, da je vas hram od zraka svijetla sjajio. O 
bogatom ukrasu ranokršćanskih bazilika daje nam 
isti Eusebije vijesti, opisujući crkvu Apostola u Ca- 
rigradu : oKada je (car) podigao hram do nevjerojatne 
visine, učinio je, da je zasjao krasotom raznovrsnih 
kamenih ploča. Sam strop razdijelio je u fine ploče 
i zaodjeo ga svega zlatom. Više toga, na krovu, Šti- 
tio je bronc mjesto crijepa zgradu od kiše. I ovaj se 
od bogatog zlata toliko sjao, da se već iz daleka vidjelo, 
kako se cakli od lomljenih zraka sunca. Naokolo oko 
krova, bula je mreža od bronca 1 zlata... Gregorije 
Niški, opisujući 372. jednu crkvu, divi Joj se riječima : 
vAla je lijep pogled stropa (Špopos) — krasno li mu je 
sija zlato kroz rezbarije (yivpat); izgleda vas zlatan, 
a obojeni mnogokuti služe samo za to, da zlato još 
ljepše zasja le 
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Krov srednje lađe u bazilike redovito je se d- 
last 1 onizak, a krovovi su pobočnih u obliku pulta. 
Izvana se pokrivao, prema prilikama, drvenim dašči- 
cama (scindulae), zemljanim crijepom (tegulae, 
zeoujuđčeg), rjeđe olovom (kao Sv. Grob u Jerusolimu) 
ili broncom (Sv. Apostoli u Carigradu). 

Od obadviju pobočnih lađa bazilike južna je bila 
određena za muške; a sjeverna za ženske. Za ove služi 
i empora. Katehumenima je mjesto pred vratima. 


TRANSSEPTUM 


U srednjoj lađi, neposredno pred presbiterijem, 
ogradio bi se poseban prostor za pjevače, koji se Zvao 
schola cantorum, a da se za svećenikčku asi- 
stenciju dobije više mjesta, počeli su između apside 
i lađa umetati posebnu poprečnu lađu, odijeljenu 
od njih arkadama. To je t. zv. transseptum. 
Interkolumniji ove ograde mogli su se zastirati zasto- 
rima. Takav je bio raspored u bazilici sv. Petra i Pa- 
vla, u sesorijanskoj bazilici (Sta Croce) i lateranskoj 
u Rimu, a u Egiptu se ističe naročito bazilika sv. Ar- 
kadija u Menaspolisu. Bazilika Kristova rođenja u 
Betlehemu predstavlja nam daljnji stepen evolucije, 
jer oba dna poprečne lađe završuju posebnim apsidama. 


VRATA 


Ulaz u baziliku nalazi se redovno u pročelju i 
to za svaku lađu kroz posebna vrata (Ovoov), a ako 
je crkva velika, ima srednja lađa i po troja vrata, 
od kojih su srednja izrađena u većim razmjerima. 


NARTHEX 


Mi Ajesto je katehumenima bilo pred vratima, 
ali da se i oni zaklone od nevremena, prigrađen je u 
pročelju bazilike otvoreni ili zatvoreni trijem, koji 
se zvao pronaos, KOĆAVAOV, porticus ili nar- 
thex. Ovo potonje ime bilo je najobičnije. U narteksu 
bi se skupljali katehumeni i pokajnici, nad kojima 
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je vršio nadzor posebni klerik s palicom (ferula) 
kao znakom njegove vlasti, zato se narteks koji put 
1 zove ferula. Narteks nije drugo nego zamjena 
atrija kod crkava, koje, radi oskudice mjesta, nisu 
mogle dobiti posebno predvorje. 


ATRIUM 


Kao što su grčki hramovi u orijentu dobivali 
posebno četverasto, arkadama opasano predvorje 
ze0Bol=og tako su i starije bazilike dobivale u PLO 
čelju slično predvorje, t. zv. atrium, avAr), a 
usred njega bila je obično piscin a t. j. česma. Taj 
se atrlum zasađivao cvijećem 1 zato se zove par a- 
disus. Bunar, često natkrit stupovljem nošenim 
baldahinom, zvao se cantharus, xorvatL, PULAT), 
kovro, i bio je često vrlo bogato ukrašen, kao c a n- 
t harus u bazilici sv. Petra u Rimu, koji je od po- 
zlaćena bronca, izrađen u obliku pinijeve Šišarike, a 
baldahin su nad njime nosili stupovi od porfira. U 
ranom srednjem vijeku služi atrij i kao groblje. 

M Peribolos_ pred crkvom Sv. Groba u Jerusolimu, 
što ga je sagradio car Konstantin Veliki, opisuje 
Eusebije (Vita Cons. 3. 39) ovako : Hoće li promatrač 
da (iz crkve) dođe do ulaza, koji se nalazi pred hramom, 
ući će u drugi otvoreni prostor, i tu je bilo s obje 
strane eksedra i (pred njim) prvi dvor (ali) NOT) 
i u njemu stoe (oroal) te napokon vrata dvori- 
šta, a onda dolaze sred širokog prostora propileje, 
krasno urešene, koje prolazniku pružaju divan po- 
gled u nutrinu (atrija).x Iz ovoga se razabire, da je 
bilo i bazilika sa dva dvorišta. Atrij su imale i druge 
veće crkve : bazilika u Tiru, koju je sagradio isti car 
Konstantin, bazilika sv. Petra u Rimu i mnoge druge. 
_ Oko atrija izgradile bi se ražne druge građevine : 
biskupski stan (episcopium), škole, prodavaonice 
devocionalija itd., a kod carskih crkava — na pr. one 
sv. Apostola u Carigradu — bila je po opisu Eusebijevu 
dvorana za cara i njegovu svitu, prostorija za kupa- 
nje 1 odmor te sobe za čuvare. 


To 


meantime pije Atnrie mons rarmtit 


U krajevima, gdje je postojala opasnost od raz- 
bojničkih nomada, opasivali bi se atriji 1 periboli crkava 
bedemima i kulama te predstavljaju male tvrđave. 
Tipni je primjer te vrste bazilika u Tebesi u Africi. 


ZVONICI 


Prvi zvonici pojavljuju se vrlo kasno, tek u V. 
vijeku, a proizašli su možda od kula (z(toyog utvr- 
đenih crkava, koje bi često na propilejama imale po 
dva visoka tornja. Oblik im je kvadratan, poligonalan, 
a na zapadu često okrugao. Zidaju se na više spratova 
s prozorima vezanim lukovima. U Rimu su i Raveni 
iste širine gore i dolje. Najstariji su u Siriji (Kalb 


Luzeh, Turmanin) 1 Mezopotamiji (crkva 40 Meuče- 
nika u Edesi) ; 


ORIJENTACIJA 


Kao što je već grčki hram bio stalno jednako 
orijentiran, tako je i u bazilika bilo pravilo, da čelom 
bude okrenuta k istoku. To se naročito ističe već u 
apostolskoj konstituciji, 2 Atanazije, Ouest. 37 ad 
Antiochum, veli, da je ta uredba apostolska. Tu orijen- 
taciju nad luceme odabrali su stari kršćani s razloga, 
jer je spas došao s istoka i jer je i raj bio tamo. U gra- 
dovima, gdje tjesnoća mjesta nije uvijek dopuštala, 
da se crkve orijentiraju prema istoku, mora se od nužde 
odustajati od toga pravila. Tako su nepravilno orijen- 
tirane bazilike sv. Sebastijana, lateranska crkva u 
Rimu i katedrala u Antiohiji. I crkva sv. Petra u Rimu 
okrenuta je na zapad, da joj pročelje bude okrenuto 
prema grobnici prvog apostola. Istočna orijenta- 
cija uvjetovana je i time, što je u starije doba, sve- 
ćenik služio misu okrenut prema narodu te je apsida 
došla na zapadnu stranu, a kada se to promijenilo, 
mijenja se i orijentacija crkve te apsida dolazi na is- 
točnu stranu. U ostalom orijentacija. nije nešto sasvim 
stalno, kako je ustanovio Nissen, koji je u 2I1I crkava 
izmjerio točno orijentaciju {i nije došao do stalna 
pravila. 7 
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PAVIMENT 
Po _ klasičnom Uzoru 1 starokršćanski arhitekti 
posvećuju veliku pažnju podnici — pavimentu — 


crkve. Podloga mu je betonski sloj od šljunka sa pri- 
mjesom mljevene cigle, a na nj se polagao sloj ploča 
— metallum — obično od mramora, izrezanih 
u geometrijske figure i poredanih u razne boje. To je 
t zv. opus sectile. Od sitnih kamenih kockica 
prave se mozZžajici — opus signinum — koji 
predstavljaju ornamentalne pa i fuguralne kompo- 
-Zicije. Često je njihova tema čisto mitologijska, kao 
u bazilikama u Tiru, Džemili, Kremoni, Pezaru {i 
drugdje, ali i tu prevladava brzo kršćanska simbolika 
i motivi iz Sv. Pisma. Omilio je motiv vinova {oza, 
na pr. u apsidi u Ankoni s tekstom iz Izaije 5, 1 :o Vinea 
facta est dilecta in cornu in loco uberix Često se u 
mozajiku podnice izrađuje i građevni natpis. Tako 
u Olimpiji V. vijeka i često u orijentu. Čak su i geo- 
grafske karte svetih mjesta u orijentu omilio motiv 
mozajika, kao u glasovitog mozajika u Madabi, na 
zojemu je prikazana karta Palestine, Sirije i Egipta, 
a središte joj je crkva Sv. Groba s natpisom ovako: 


IEPOYCAJAHMI). 


| Pločama i mozajicima zaodijevaju se i zidovi 
bazilika pa i svodovije. Za bogate mozajike Aje So- 
fije. upotrebljavao se po Pavlu Silenciariju zeleni 
karistički mramor (== cipollino), frigijski synnada 
(= pa vonacetto) ljubičaste, grimizne i bijele 
boje, porfir, lakonski mramor, karski mramor iz Jasa, 
žuti numidski (= giallo dorato), keltski mra- 
mor (= bianco e nero di Francia), tesal- 
ski verde antico i oniks. 
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9. NUTARNJI NAMJEŠTAJ BAZILIKA 
OLTAR 


Ni grčku riječ Pon67, ni rimsku riječ ara ne 
upotrebljavaju stari kršćani za oznaku Žžrtvenika. 
Oni zovu ovaj najvažniji dio crkve TOGTETU (BOG, 
rodrela uvormi), latinski mens a, altare, alta- 
rium. To je stol, na kojem je Isus blagovao posljed- 
nju večeru, i u crkvama se upotrebljavaju isprva 
obični drveni stolovi, a tek galski koncil, održan 517. 
godine, odredio je, da oltari smiju biti samo kameni. 
Uz drveni stol ulazi kao trajniji brzo u običaj kameni 
stol, koji se sastoji od kamene ploče, koja počiva na četiri 
stupca ili noge, a ove opet počivaju na odgovaraju- 
ćoj temeljnoj ploči. Takav oblik imadu oltari na mo- 
zajicima u S. Giovanni in Fonte, San Apollinare in 
Classe i San Vitale u Raveni, a_.slični su bili 1 stolovi, 
kako ćemo vidjeti, i u našim najstarijim bazilikama 
na Vidoštaku, u Borasima, Gornjem Turbetu Itd. 
Na ovom potonjem mjestu gornja je ploča stola bila 
slabo konkavno udubena, tako da se mrvice i kaplje 
vina nisu mogle lako prosipati. I 

izuzetni su slučajevi, da mensa počiva samo na 
jednoj nozi, kao krasna menza iz Žuriola u južnoj 
Franceskoj, koja je na čelu ukrašena Kristovim mo- 
nogramom. 

Na helenskom orijentu ima mensa često polu- 
kružan oblik, t. zv. sigma ili stibadium te je 
opasana odignutom zarubom, koja u sredini prednje 
strane ima otvor tako, da se mogla lako pomesti. 

Kult je mučeničkih grobova bio povodom, da ol- 
tar vremenom dobiva kompliciraniji oblik. U me- 
morijama, oratorijima i bazilikama, koje su sagra- 
đene supra corpus martyris, {t. j. nad 
mučeničkim grobom, nastojalo se, da cataracta, 
koja spaja crkvu s grobom, dođe neposredno pod ol- 
tar. U tom slučaju ima podnožna ploča oltara u sre- 
dini rupu, a oko nje oziđuje se do gornje ploče ograda, 
koja s prednje strane ima transennae i prozorčić (f e- 
nestella) za spuštanje brandea. Komunikacija 
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između oltara i groba mučenika uspostavljala se i na 
taj način, da su 1Z bazilike načinjene stepenice u do- 
tični odio katakombe. Takav je raspored u SS. Pietro 
et Marcellino i Sta Symphorosa u Rimu i u cemeterijal- 
noj basilici u Menaspolisu u Libiji. Ako je grobnica 
bila sub divo, sagradila bi se nad njom bazilika 
tako, da apsida dođe neposredno nad njom, ili bi se, 
kao u Manastirinama, bazilika prizidala uz grobnu celu. 

Gdje nije bilo mučeničkih grobova u blizini, do- 
bavljali bi se ostaci mučenika iz daljine te bi se po- 
hranjivali pod oltarom, odnosno u oltaru, koji zato 
dobiva oblik arke (arc a) sa tranzenom u pročelju. 
Vremenom se moraju nove crkve zadovoljavati 1 po- 
manjim relikvijama, koje se usađuju u oltarnu ploču, 
i sada ima oltar oblik arke ali bez tranzene. 


Po načelu: jedna crkva, jedan oltar, imadu 
starokršćanske crkve redovito samo jedan oltar, i za 
svaki novi, koji bi pridošao, gradi se posebna kapela. 
Međutim ulazi u običaj; da se za svaku relikviju, 
što bi je koja crkva dobila, gradi novi oltar, na što se 
već Nerses iz Lambrona žali riječima : IMi punimo 
uglove crkava oltarima... Velikoj crkvi u Carigradu 
dostajao je jedan oltar a tako i katogiki u Ani, Sion- 
skoj crkvi u Jerusolimu, Petrovoj u Antiohiji, Sofiji- 
noj u Tarzu ; ali mi smo po manastirima načinili više 
oltara, nego li ima stanovnika.! 


CIBORIUM 


Već u Konstantinovo doba postavlja se nad ol- 
tar stupovima nošeni baldahin, kojemu su se inter- 
kolumniji mogli zavjesama zatvarati (Petrova 1 La- 
teranska crkva u Rimu.) Ti se baldahini zovu ciboriun 
; obično su bogato ukrašeni stupovima. Lateranski 
ciborij ima krov od suha srebra, težak 2o centi, a S 
obje su strane likovi Isusa, apostola i anđela. Jedno- 
stavniji su ciboriji od drveta i ukrašeni broncom. 
Iz ciborija se razvija kao bitna sastavina oltara t a- 
bernaculum, u kojem udubina, gdje se pohra- 


njuje monstranca, dobiva ime ciborium. 
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CATHEDRA I SUBSELLIA 


U episkopalnih crkava Uu dnu apside. smještava 
se biskupska katedra (t00voz), = koja odignuto od 
zemlje stoji na posebnom podnošku, do koga vode 
3—4 stepenice; to biva po starijem crkvenom statutu 
c. 325. ut episcopus in ecclesia et in 
consessu presbyterorum sublimior 
sedeat; intra domum Vero collegam 
se presbyterorum €eSSE cognoscat.e Ob- 
lik je katedre prostrano sjedalo s ravnim _zaslonom 
za leđa 1 obje ruke. Podno ostalog zida apside, lijevo 
i desno prizidana je niža kamena klupa za niže sve- 
ćenstvo, to su t. ZV. subsellia, koja ćemo naći 
i u manjim crkvama pa i posve malima, kao u Bora- 
sima kod Vitine. Subselija se u većim crkvama redaju 
amfiteatralno u dva ili tri reda kao nekoć u bazilike 
u Gradu u Furlaniji a danas još u Torcello. 

U ranije doba upotrebljavale su se katedre, koje 
su se mogle s mjesta prenositi, i bogatije zrađene 
stolice iz privatnih kuća, katkada još ukrašene čisto 
poganskim motivima. Današnja cathedra P e- 
tri u Rimu, jest starorimska s€ dia gesta!to- 
ria, a ukrašena prizorima iz Herkulova mita. U 5. 
Pietro a Castello u Mlecima ima navodna ca t he- 
dra Petri iz Antiohije, koja je skrpana iz kršćan- 
skih i pretkršćanskih sastavina. Jedna od najljep- 
ših katedra jest ona nadbiskupa Maksiminijana u 
Raveni ($45—556), načinjena od drveta 1 sva obložena 
pločama od slonove kosti, s bogatim ornamental!l- 
nim i figuralnim relijefima. 

Običnije je, da se katedre prave od kamena. Kao 
osobiti predstavnik ove Vrste spominje se katedra u 
Akvileji, u koje su i pročelja stepenica bogato orna- 
mentirana. Međutim te su stepenice spolia iz starijih 
crkava, to je dakle kasnija kompozicija. Isto vrijedi 
i za katedru u Grado u Furlaniji, jer je tamo, do XI. 
vijeka postojala katedra od slonove kosti s relijefima 
iz života sv. Marka, dobavljena iz Aleksandrije. 
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AMBON 


Ambon zove se nešto uzvišeni postamenat u 
blizini oltara sa nekoliko stepenica, na koje bi stao 
svećenik, da čita puku evanđelje ili da drži propo- 
vijed. Najprimitivnija je forma obična kamena kocka, 
kao u malom oratoriju u Borasima kod Vitine s desne 
strane apside ili u bazilici u Zenici sa dvije stepenice 
ili napokon u Majdanu kod Varcara u lijevom uglu 
scholae cantorum. U V. vijeku ambon se 
izrađuje više umjetnički te ima oblik male, stupićima 
odignute platforme, do koje vode stepenice, i to S 
jedne, ali češće još sa dvije protivne strane. Stepenice 
i ambon ograđeni su plutejima sa relijefnim ili perfo- 
riranim ornamentima, a nad samim ambonom smje- 
Štava se baldahin, sličan ciboriju ili, kao u Aje So- 
f1ije, radi povećavanja akustike, mala kupola. 

Lijepim relijefima ukrašen je ambon u crkvi 
SV. _'Pantelejmona u Solunu a manje — više restauri- 
ranih ima u Rimu, Raveni i inače. Amboni ovakve 
vrste smještavaju se pred schola cantorum 
u srednju lađu, a biva, kao u San Clemente u Rimu, 
da se postavljaju uporedo po dva. 


106. DRUGE CRKVENE GRAĐEVINE 


BAPTISTERIJ 


Klimatske prilike u sjevermijim krajevima, nisu 
dopuštale, da se prema starijoj praksi rštenje 
obavlja u samoj rijeci te su počeli stoga i iz raz- 
loga praktičnosti, graditi naročite zgrade, koje slu- 
že kao krstionice ili baptisteria. Te su 
zgrade morale naravno biti blizu crkve i dosta pro- 
strane, jer iz pisma Hrizostoma, pisana Inocenciju, 
doznajemo, da se katkada znalo krštavati na stotine 
ljudi. Najstarija je krstionica bila jamačno ona, gdje 
je u katakombama krstio sam sv. Petar. To je bila 
duguljasta četvorasta piscina (bassin), duboka 
r1.40 m u katakombama sv. Priscile, do kojih se iz 
regio Acilia silazilo niz 25 stepenica. Kroz mali 
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lucernarium, prokopan kroz stijenu na povr- 
šinu, dobila je ova krstionica nešto svijetla. Voda se 
u ovaj bassin dovodila i odvodila posebnom kanali- 
zacijom. Drugi sličan baptisterij bio je u katakombama 
sv. Poncijana, 1 on ima oblik basena od 2 m opsega 
131 m dubine. U vrijeme vjerskog mira zidaju se po- 
sebne zgrade za krstionice i nastoji se, da zadovolja- 
vaju svim potrebama, a tako usavršeni baptisterij 
nalazimo već pod konac IV. vijeka kraj bazilike sv. 
Menasa u Libijskoj pustinji. (SI. 20.). Središte joj je kva- 


Si. 20. Baptisterij kod Sv. Menasa u Menaspolisu 
u Libijskoj pustinji. Po Kaufmannu. 


dratni prostor sa apsidasto zaobljenim uglovima, a usred 
njega je okrugla piscin a, u koju se silazi niz dvije 


 diametralno postavljene stepenice, Oko ove krstionice 


usađena su u podnicu četiri kamena stupa, na koje 
bi se vješali zastori, da se neofiti ne vide. Uz ovu dvo- 
ranu, koja u svakom zidu ima po jedna vrata pri- 
slanja se s jedne strane velika dvorana, kojoj je Strop 
u sredini bio poduprt redom stupova. To je bio t. Zv. 
consignatoriu m, gdje se obavljala konfirmacija. 
Ostale tri strane dvorane opasuje hodnik, a pred 
onim u pročelju bila je sto 2, t. j. stupovima urešen 
otvoren trijem. Od nekoć bogate arhitektonske deko- 
racije ove zgrade malo se sačuvalo: poneki kapitel 
sa golubovima, ulomci pluteja 1 stupova 1 sl. 
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Za nas je bio važan spomenik te vrste baptisterij 
kod gradske bazilike u Saloni. (SI. 21.). On ima izvana 
oblik osmerokuta, a iznutra je okrugao. Pred ulazom je 
malivestibulum tetrastylum, a unutra pis- 
cina četverouglasta oblika, do koje silaze sa tri strane 
stepenice. Oko nje je poredano u okrug osam stupova. 
S jedne strane baptisterija prizidana je veća dvorana, 
koja služi kao čekaonica, i do nje u dnu manja sa sub- 
selijem, koja je služila kao apod yterium za 
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SI. 21. Baptisterij gradske bazilike u Saloni kod Splita. 
(Po Bulett. di stor. ed arc. Daim.) 


svlačenje odjeće. S protivne je strane veliki kvadratni 
consignatorium, koji prema krstionici ima nmarteksu 
sličan trijem, spojen s dvoranom širokim, sa četiri 
stupa urešenim otvorom. U dnu je konsignatorija 
uzidana polukružna apsida za svećenika, koji će kate- 
humene poučavati u vjeri. Podnica mu je bila ukra- 
sena mozajikom, koji među ostalim prikazuje dva 
jelena kako srču iz kantharos a, a uz to stih 1Z 
psalma 41, 2: Ouemadmodum desiderat 
cervus ad fontes aguarum, ita des ij- 
derat anima mega ad Te, Deus. 

Da su već u rano doba baptisteriji bili bitne sa- 
stavine crkve, vidi se po tomu, što je u apokrifnom 
yYyTestamentum D. N. I. Christic u poglavlju de co n- 
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stitutione ecclesiae postavljen zahtjev, da 
se aedes baptisterii grade usred atrija, da 
prema broju proroka budu dugi 21 lakat a po broju 
apostola široki r2 lakata i da zgrada ima I ulaz 1 2 
izlaza. Međutim ovaj propis nije ostao u praksi na snazi, 
jer se baptisteriji grade pretežno po centralnoj osnovi. 
U Aje Sofije u Carigradu ova je kvadratna 1 unutra 
uglovnim konhama prelazi u oktogon. I baptisterij 
glasovitog svetišta sv. Menasa, kako smo vidjeli, ima 


" sličnu osnovu. Osmerouglati temeljni oblik imade 1 


glasoviti baptisterij San Giovanni in Fonte u Raveni, 
istoimeni baptisterij u Lateranu, u kojemu je, po pre- 
daji, kršten car Konstantin, a srodan je 1 arijski bati- 
sterij u Raveni. 


COENOBIA I HUMANITARNE USTANOVE 


Pod konac trećeg vijeka razvilo se anahoretstvo 
ili pustinjaštvo osobito u Egiptu. Godine 340. izradio 
je sv. Pahomije naročitu organizaciju, da se pustinjaš- 
tvo posebnom regulom dovede u neki sistem, a to je 
opet dovelo do potrebe, da se za kaluđere grade za- 
sebne zgrade, gdje će u zajednici provoditi svoj a s- 
ketski život. Tako nastaju prve lavre, to jest 
kolonije kaluđera, gdje su pojedini anahoreti živjeli 
u zasebnim kućicama, ali su imali zajedničku crkvu 
i neke zajedničke institucije, potrebne za Život : radio- 
nice, spremnice, blagovaonice, bolnicu itd. Iz ovakvog, 
još nesistematskog kompleksa zgrada, razvija se 
coenobium ili manastir, koji je, kako samo ime 
zotvoBiov kaže, bio određen za zajednički život ka- 
luđera i za koji je na zapadu služio nazivclaustrum. 
Tu su kaluđeri živjeli svi pod jednim krovom. Imali 
su doduše zasebne ćelije, ali su se sastajali na zajed- 
ničku molitvu u crkvi a na obroke u blagovaonici., 

Egipat kao pradomovina monaštva ima naravno 
najviše spomenika te vrste, Što se ima i tomu zahvaliti, 
da je pustinjski pijesak mnogo toga zatrpao, što bi 
inače vrijeme razorilo. Ta coenobia bila su često ve- 
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lik kompleks građevina, a radi opasnosti razbojničkih 
beduina, bila su opasana bedemima 1 kulama te naliče 
više na tvrđave, nego na manastire. 

Tipno je za coenobilum četverasto dvorište, a t r i- 
u m, oko koga se nanizaše ostale građevine, radi česa 
ovaka coenobia naliče na velike rimske privatne kuće, 
koje su im bile prauzor 1 iz kojih su se oni 1 razvili. Tako 
je Gregorije Veliki kuću, u kojoj je stanovao, pretvo- 
rio u manastir ; Narses pokupovao je nekoliko privat- 
nih kuća 1 načinio od njih manastir, a 70 iz Kapado- 
cije protjeranih kaluđera kupili su jedno svratište i 
preudesili za manastir. Slučajevi, da se privatne kuće 
pretvaraju u manastire, nisu rijetki, a jedan naro- 
čiti zaključak koncila u Halkidiki brani, da se ovakve 
u manastir pretvorene kuće opet upotrijebe za pri- 
vatnu nastambu. Da se ovakva privatna kuća pre- 
tvori u coenobium, trebalo je samo u dnu atrija, tamo 
gdje je bio rimski tablinum, sazidati crkvu. 

Iz Egipta, preko Tebaide i Sinaja, šire se mana- 
stiri u Palestinu, gdje su u Nebi Junusu kod Sidona 
nađeni ostanci jednog od najstarijih manastira, što 
ga je sagradio APBag xaPBarog, (584. god.), U Egiptu 
poznat je cijeli niz ruševina, većinom nestorijanskih 
coenobia, poimence u Velikoj Oazi, kod Šemute i 
Amba Bišaja, svi iz V. vijeka. Porijeklom su stari 
i manastiri oko Edese na gornjem Tigrisu, a u Arme- 
niji nižu se čitave grupe, među kojima je osobito 
na glasu manastir u Ečmiadzinu. 

Kako je pojedinim crkvama, glasovitim radi 
čudotvornih grobova svetaca, sa svih strana hrlilo 
veliko mnoštvo hodočasnika, nastale su uz ovakve 
crkve i naročite zgrade za prenoćivanje putnika i 
hodočasnika. To su t. zv. pandocheia, sagra- 
đena u velikom stilu i proviđena svim komforom 
tadanjeg vremena, spavaćim sobama, blagovaonama, 
kuhinjama, kupaonama, štalama itd. Takav pan- 


doheion bio je nedaleko crkve sv. Šimuna Stupnika 


na podnožju brda Der Sem'an na mjestu, koje se da- 
nas još zove Kalat Sem'an u Siriji. Upravo monumen- 
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talno izgrađen kao palača bio je pandocheion kraj 
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bazilike u Turmaninu sagrađen u VI. vijeku. Zgrada 
je bila dvospratna, izvana opasana arkadama, a o 
njenoj nam veličini daje pojam to, da je u svakom 
spratu bila svečana dvorana, duga 26, a široka I4 m, 
i do njih se nižu blagovaone, spavaće sobe i druge 
svratišne prostorije. i 

Gdje su aglomeracije raznih zgrada oko bazilike, 
sagrađene po jedinstvenom planu, nastaju Čitavi 
mali gradovi. Osobito je razgranjen kompleks zgrada 
oko bazilike u Tebesi u sjevernoj Africi. Golemi 
trijemovi (portici), koji vode kroz troja vrata u atrij, 
opasan arkadama, sagrađeni su pred golemom bazi- 
likom. Uz vanjske njene zidove prizidane su mnogo- 
brojne cele 1 sobe, a s desne strane velika cella 
trichora. Sve to opasuje bedemima 1 kulama 
ograđeni prostor. Čitav kompleks zaprema 20000 m?. 

Još je impozantniji niz građevina, koji je nastao 
oko glasovitog svetišta sv. Menasa u gornjem Egiptu, 
a broj se građevina osobito zato povećao, jer je tu 
bilo i glasovito ljekovito vrelo, komu su dolazili bole- 
snici iz najudaljenijih strana svijeta, te su njegovu 
vodu hodočasnici u naročitim ampulama nosili 
sobom kući, da se nađe u potrebi. Na kolikom je glasu 
bilo to svetište, dokazuje ta činjenica, da se takve 
ampule s likom sv. Menasa nalaze, kao skupocjene 
starine, gotovo na svim područjima starokršćanske 
kulture. 

Na zapadu, u Evropi, gdje se eremitizam nije 
nikada onako ekstenzivno razvio kao na askezi i kon- 
templaciji sklonom istoku, razvija se monaštvo više 
na karitativnoj osnovi. Jedna je odlika staroga kr- 
šćanstva bila ta, da je formula oljubi bližnjegac soci- 
jalnu skrb učinila jednom od glavnih zadaća praktič- 
noga kršćanstva i da se ta skrb pod upravom općina 
razvila mnogo jače nego u današnje vrijeme, gdje 
riječ osocijalna skrbe ima samo političko značenje. 
Tako uz zapadne manastire nastaju valetudin a- 
ria kao skloništa za iznemogle i oboljele, viduaria 
za udovice, orphanotrophia za odgoj siročadi, 
a gdje je bilo kakvo glasovito proštenjište, ostala je 
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briga oko tjelesne opskrbe hodočasnika obično pre- 
puštena privatnoj inicijativi.  Manastiri,  namije- 
njeni čisto kontemplativnom Životu, na zapadu su 
rjeđi, a prvi poznati osnovao je papa Leon I. (440— 
461) po Liber Pontificalis u Rimu kraj crkve apostola 
Petra i Pavla. Iako zapadni manastiri po veličini 
svoga građevnog rasporeda zaostaju za onima na is- 
toku, oni su si stekli golemih zasluga školama, koje 
su se u njima podržavale, a još veće time, što je u mno- 
gima od njih za vrijeme barbarskih provala i u burno 
doba srednjega vijeka sačuvano ono malo ostataka kla-. 
sične literature i znanosti, Što je preko njih došlo do nas. 


11. ARHITEKTONSKI UKRAS 


_U doba progonstva starokršćanske sakralne su gra-— 
đevine po mogućnosti što skromnije. Ono par orato- 
rija iz ovog doba (Vidoštak, Borasi, Gotovuša i dr.), 
jesu tek skromne cele bez ikakvoga ukrasa, a naročito 
fali, bar kod nas, svaki trag neke raskošnije građevne 
ornamentike. To se mijenja, čim nastupa vjerska 
sloboda. Crkve se počinju graditi u nešto većem stilu 
i dobivaju Svoj arhitektonski ukras. 

I Mišljenje, da je ova starokršćanska umjetnost 
nikla na italskom tlu i da je neposredni nastavak 
klasično-rimske, nisu novija istraživanja općenito 
potvrdila. Helenistički dojmovi davali su već rimskoj 
poganskoj umjetnosti glavne poticaje, a u prvo kr- 
šćansko doba pridružuju se tome drugi, orijentalni 
dojmovi. Jer samo kršćanstvo, koje je socijalnu struk- 
turu Rima iz temelja preobrazilo, došlo je s istoka, 
a kao što Je ono prokrčilo sebi put do Rima, došlo 
Je onamo 1 mnogo u orijentalnom duhu odgojenih 
umjetnika. To se naročito umnožalo za cara Diokle- 
cijana, koji je, kako smo spomenuli, kršćane osuđivao 
ad metalla t. j. na prisilni rad u mramornim 
majdanima i kod svojih obilnih monumentalnih gra- 
đevina, kojima je ukrasio Rim i mnoge provincijske 
gradove, a među njima i Salonu. 


82 


RTGLOEMAVIN OG) KSrIANIPA Pre rn 


Uz profanu arhitekturu razvila se. u to doba na 
istoku 1 kršćanska sakralna, 1 to ranije i intenzivnije 
negoli u Italiji, a ako sravnimo spomenike Sirije, Egipta 
i Male Azije s onima u Italiji, past će nam nadmoć 
istoka nad zapadom odmah u oči. Usred teško pro- 
hodne pješčane pustinje naći ćemo često u Siriji, Pa- 
lestini i Egiptu već potpuno razvijen tip kršćanske 
bazilike, a uz to i veliko bogatstvo plastičnih dekora- 
tivnih oblika, koji prelaze u kršćansku arhitekturu 
i koji obrađuju pojednako 1 lokalne i klasične elemente. 
Te lokalne motive prenose deportirani radnici na Za- 
pad, tamo modificiraju stare klasične motive na na- 
čin svojstven istoku, te nastaje neka nova umjetnost, 
koja se od stare razlikuje istočnjačkom bujnošću i 
šarolikošću. 

Taj se dojam istoka na zapadu osobito jasno 
opaža već na samoj Dioklecijanovoj palači u Splitu, 
a sam Split postaje time jedna od glavnih etapa 
migracija orijentalnih umjetničkih impulza prema Za- 
padu. Onamo se iz orijenta dobavljao skupocjeni 
mramor i kamen, pojedine skulpture (kao sfinge pred 
mauzolejem), a mnogi od orijentalnih arhitekta, maj- 
stora i radnika ostaše trajno u Saloni te zarana gradu 
daju svoj kršćanski karakter. 


KAPITEL 


Od građevnih elemenata, koji su iz klasične pre- 
šli u starokršćansku arhitekturu, na prvom je mje- 
stu korintski kompozit-kapitel. Mnogi su od njih 
kao spolia preneseni iz starijih hramova i zgrada 
u crkve, a ta se praksa osobito širi u krajevima, koji 
su stradali od prvih barbarskih invazija. Ovim se ka- 
pitelima prilagođuju novi i tako taj tip igra dosta 
dugo znatnu ulogu. Međutim mu se pojedini sastavni 
dijelovi izobličuju. Volute u uglovima degeneriraju, 
ehinus, koji ih nosi, dobiva samovoljan oblik. U 
Siriji se volute kombiniraju čak i s dorskim ehinusom, 
a akantus se sve više udaljuje od svoje klasične 
forme, rebra mu postaju jača, Šiljci oštriji i gušći, 
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a upotrebom kamenog svrdla po konturama postaje 
relijef ispretrgan. Kalatos se gore sve više pro- 
širuje, a zaodijeva se ne samo akantovim nego i drugim 
lišćem, naročito duguljasto lancetastim Gli širokim 
glatkim, gore u šiljak svedenim (Menaspolis ; u nas: 
Majdan). Ovoj se. dekorativnoj plastici daje kršćan- 
ski karakter Kristovim monogramom, a osobito ovjen- 
čanim krstom — Crux coronata — koji se u 
Siriji meće usred ehinusa između voluta ili, kao glavni 
motiv, usred samog kalatosa. i ; 

\ Akantus gubi sve više svoj helenski karakter 
Ili se posve priljubljuje uz podlogu kao plošni orna- 
menat ili se pretjerano od nje udaljuje, a okrajci 
Savijajući se suviše, strše daleko naprijed. Naro- 
čito su. listovi ispod uglovnih voluta kojiput tako 
odskočili, te motrilac dobiva impresiju, kao da će se 
otkinuti 1 pasti. Volute nisu više vitice, koje organski 
niču dz akantova vijenca, nego samovoljne, kojiput 
ugodne spiralne kompozicije. Dešava se, da se radi 
nerazumijevanja volute smještavaju i ispod kalatosa 
umjesto nad njim. " 

Jedna je od bitnih razlika između starijih i mlađih 
kapitela, "kojima je prauzor korintski, što je do IV 
vijeka temeljni oblik akantusa vrsta, koja se u Bo 
nici zove imenom acanthus mollis, a ovu onda 
zamjenjuje vrsta acanthus spinosa s oštrim 
trnjem po rubu i manje zaokruženim lobima. U pri- 
mjemi Ovog potonjeg prirodnog motiva ne polaže 
se vi važnost na lijepu konturu lisnih Io ba i na 
modelaciju nervature, nego se, kao glavno, naglaša- 
vaju Šiljci, Što se postizava dubljim podrezivanjem 
konture, a često i dubokim udubinama, izbušenima 
svrdlom, u koje se spuštaju linije orisa te time — u 
pomanjkanju prave plastike — djeluju donekle pla- 
stički radi razlike svijetla 1 sjene. Taj trnoviti, po saba 
sitnije nazubljeni akantus pojavljuje se u Curesradu 
prvi put pod konac IV. vijeka (Zlatni Rog, god 390.) 
a izlazi iz običaja poslije god. 475. i dodli 
u 1 (sam se raspored pojedinih sastavina kompozit- 
apitela mijenja. U t. zv. teodozijevskih ka- 
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pitela, kima se abakusa zamjenjuje vijencem 
akantova lišća, a ispod voluta produžuje se iz gornjeg 
vijenca kalatosa po jedan list daleko naprijed 1 podu- 
pire volutu. Stranice su abakusa na sredini jako usu- 
kane i time voluta daleko premašuje obodnicu stupa. 
Najljepši se predstavnici ove vrste kapitela nalaze 
u bazilici sv. Dimitrija u Solunu, u S. Apollinare in 
Classe u Raveni, u sv. Ivanu u Carigradu (datirani 
563.), a imade ih i u Mlecima, Milanu, Brusi ( Ješil- 
džami), Sofiji (muzej), Mesembriji 1 u Stobima kod 
Gradskog u Macedoniji. 

Posebnu vrstu predstavljaju kapiteli, u kojima 
akantovo lišće nije vertikalno, nego nešto na stranu 
sagnuto. Obično se listovi u jednom redu naginju 
lijevo, a u drugom desno, ili im inklinacija u nizu 
alternira. U njih su vršci lista obično pupčasto Zao- 
bljeni, zarubljeni sitnom skulpturom, koja svojom me- 
koćom djeluje dosta delikatno i daje dojam, kao da se 
to lišće naginje pod dojmom vjetra. Najljepši su pred- 
stavnici ove vrste u Eski Džami u Solunu, u San 
Apollinare in Classe, pa i u bazilici u Stobima bilo je 
nekoliko zanimljivih predstavnika. 

Konačno dolazi do potpune degeneracije kompozit- 
kapitela. Vijenci akantova lišća, koji su nekoć u dva 
reda opasivali kalatos, sužuju se, reduciraju na visinu 
epitrahelija, preostala 
površina košare ukrašu- 
je se akantizirajućim 
granama, lišćem, ptica- 
ma i drugim motivima, 
a uglovne izbočine do- 
bivaju oblik = lavljih, 
ljudskih ili ptičjih gla- 
va. Kao primjer ovak- 
vog degeneriranog kapi- 
tela navodimo jedan iz 
Rab a, slika 22., kod 
kojega pada u oči oštri- 
na trnja, udubena HC1S Si. 22. Degenerirani korintski kapitel sa 
vatura mjesto plastič- Raba. (Po Ć. Ivekoviću.) 


ne, pretjerana izobljenost i izbočenost ovršnih loba, ne- 
razmjerna sitnina voluta i konačno nedostatak ehinusa. 

Na istoku se pravilno shvaćanje klasičnih oblika 
već u V. vijeku posvema izgubilo ; na zapadu, u Ita- 
liji, ono se podržaje dulje i tu nastaje cijeli niz k o- 
rintizirajućih kapitela, koji, premda se i oni 
sve više udaljuju od praoblika, ipak odaju neko razu- 
mijevanje njegovih elemenata, ma da ih arhitekti 
upotrebljuju slobodnije, 2 kojiput na posve origina- 
lan način. Razvitak nam tu predočuju u prilično su- 
vislom nizu primjerci iz S. Spirito u Raveni (493— 
s26), S. Martino ai Monti (498—514) i S. Lorenzo 
fuori le Mura u Rimu (579—590). U tim primjerima 
imamo rijetke dokaze, da arhitekti, iako polažu veću 
važnost na raznolikost ornamentalnog ukrasa, imadu 
ipak smisla i za neku jedinstvenu ljepotu. 

Kapiteli, proizašli iz kompozita, daleko su raspro- 
stranjeni, osobito na području zemalja oko Sredo- 
zemnog mora, od Sirije na istoku do Kordobe na za2- 
padu, a dosegli su daleko i u nutrinu same Afrike. 
To si tumačimo time, da je na Prokonezu bilo veli- 
kih tvornica, koje su se isključivo bavile fabrikacijom 
kapitela, koji su se eksportirali u sve luke Sredozem- 
nog pa i Jadranskog mora, a tomu prometu ima da 
zahvali naročito teodozijevski kapitel svoju veliku ras- 
prostranjenost. Svuda se ovi primjerci svojom boljom 
klesarskom tehnikom ističu nad domaćim fabrikatima. 

Još više i brže, nego li kompozit-kapitel, degene- 
rira u starokršćanskoj umjetnosti jonski. On već 
u kasnijoj klasičnoj arhitekturi igra sporednu ulogu, 
a to se sada pojačava. Volute su ili nezgrapno povećane 
i dobivaju oblik trube ili su opet nerazmjerno malene, 
a često se ne zna, predstavljaju li jonsku ili korintsku 
volutu. Na ehinusu primjećuje se tek u sredini po koje 
jaje kimationa, a atrofija voluta ide tako daleko, 
da u bizantinsko doba dobivaju oblik puževih kućica. 
Jonski se kapitel još najdulje podržaje u svojoj pra- 
domovini na istoku, dok se dorski ka pitel 
već rano posvema gubi te ga tek izuzetno nalazimo 
u Heladi (Delfi, Egina i dr.). 
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. gubilo konstruktivno i sti- 


Tako opažamo, kako se postepeno gubi a 
shvaćanje oblika i značenja pojedinih klasičnih " 
itela, a konačno se gubi 1 ispravno shvaćanje = 
k al a tosa kompozit-kapitela ) Sa ou m 
j Š te kapitel dobiva 
kalathos t. )j. košara, j a 
prave, kojiput šibljem sana ka atd " 
i ili = VIaJ Sti antizirajućim 
Mlecima) ili vijugastim, 2. I i 
spletom kik akantovih listova —— me ko = 
f i i šar ti ii kotlasti ka 1 
formi novi košarasti JE E u 
pojavljuje već na koptičkim spomenicima, a 12 NJEĐ 
se dalje razvija n ab o- 
rasti kapitel; ali ovi 
idu već u područje pre- 
težno bizantske umjetnosti. 
Kada se vremenom 12- 


fističko shvatanje kapitela, 
traže arhitekti nove stereo- 
metrijske oblike za prelaz 
od stupa k arhitravu ili 
arhivolti. Prvi oblik koji se 
tu nametavao jest kubni 
kapitel, gore kockast, a 
dolje u uglovima čunjasto 
zaobljen, da se nađe prelaz 
oblini stupa. Površina mu se 
zaodijeva listovima, akan- SI. 23. Kubni kapitel iz danke 
tizirajućim spletom, a U to akantovim plaštom. (Po €. Iveko . 
Gić Pi . .- a I 
se upleću krstovi, ptice, p I I . pateke 
i fire. Karakterističan predstavnik ove Mada 
teliz Nina, što ga prikazuje — SET eoA P i 
Ši 1 i reda akantova lista, el ; VO 
vršina zaodjeta sa tri re |; Penar S 
} i f mjesto toga ističe ep 
ljute pa i sam abakus fale, a ai: a 
Nm u obliku izbočenog torusa, sukanom Vrpcom 
opletena. n= HM dei aečae 
P Od kršćanskih simbola, kojitna se pe SRI 
šavaju, na prvom je ao c i X S) ) Šije 
| i i crkvi Poro 
koju prvi puta nalazimo u JA ) 
podu doba cara Konstantina, a onda u Siriji, ou 
polisu i drugdje. Golub kao ures abakusa između 
DD 
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voluta nalazi se u Menaspolisu i drugim egipatskim 
bazilikama, a na zapadu u S. Apollinare Nuovo u Ra- 
veni. On silazi sa abakusa na kalatos na četiri usla 
ispod abaka (baptisterij u Menaspolisu),_a doskora 
se upotrebljavaju i druge simbolične životinje. kao 
ukras kapitela : orao, goveđa glava, ovnova glava, pa 
i rajska ptica, paun, koja se usprva prikazuje u dvoje 
s kaležem Uu sredini, ali, kao u Stobima, {i pojedince 
u slobodnoj kretnji kroz akantov plašt kalatosa. 


IMPOST 


Kako stupovlje starokršćanskih bazilika većega 
stila radi tereta empore iz tehničkih razloga zahtijeva 
arhivoltu, bilo je potrebito proširiti abakus kapitela 
da se izjednači s debljinom zida. T_ je donekle išlo, 
što nam dokazuju neki, u gornjem dijelu nezgrapno 
prošireni kapiteli ; ali loš estetski dojam ovih nukao 
je arhitekte, da si pomognu na način, koji će manje 
vrijeđati estetski osjećaj, a to su postigli, umetnuvši 
zmeđu kapitela i podnožja arhivolta poseban članak 
u formi gore proširene, dolje sužene kocke ili bolje u 
formi obrnute kusaste piramide. Tako je nastao t. zv. 
umetak —impost, — koga Talijani zovu puil- 
vino ( t. j. Jastuk) a Nijemci Kampfer i koji 
u bizantinskoj arhitekturi igra veliku ulogu te postaje 
nešto tipno. Međutim, nije osnovano mišljenje, da je 
taj impost pronalazak bizantinske umjetnosti. 

I Prvi pokušaj, da se u arhitekturu uvodi, naći 
ćemo u Rimu, u mauzoleju sv. Konstance, Što ga je 
car Konstantin sagradio između 326. i 329. godine za 
ženske članove svoje obitelji, te je tu sahranjena i 
njegova kći Konstantina, koja je umrla 354. Ta je 
zgrada neko vrijeme služila i kao baptisterij crkve 
SV. Agneze. Zgrada je centralnog rasporeda, a masivni 
tambur kupole morao je nositi vijenac od 16 pari 
stupova, koji su gore nad abakusom međusobno ve- 
žani posebnim, između abaka i arhivolta umetnutim 
komadima lijepo profiliranog arhitrava. Profil ovog 
arhitrava, koji ima sve sastavine profila rimskih arhi- 
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trava, proširuje se gore jako izbočenim gejzonom i 
time taj prvi impost ima u glavnom gore proširen, 
dolje sužen oblik, koji postaje mjerodavan za sve kasnije 
imposte. Ovaj u Rimu stvoreni tip Širi se odavle najprije 
Italijom, gubeći pri tom detalj profila 1 zadovoljavajući 
se stereometrijskim oblikom obrnute kusaste piramide. 
U toj ga formi nalazimo u Napulju u S. Giorgio Mag- 
giore, Što ga je sagradio biskup Sever (367—387). U 
isto doba nalazimo imposte i u Raveni u crkvi Uskr- 
snuća, sagrađenoj od nadbiskupa Orsa, kako to vidimo 
po crtežima Buonamicia u njegovom djelu :Metropo- 
litana di Ravenna." Ta bazilika je posvećena 384. 
godine. Sublizu savremene, dakle predbizantinske im- 
poste sa pretorija u Musmije u centralnoj Siriji priop- 
ćio je i De Vogilje,"" a u isto doba nalazimo impost 
već i u Menaspolisu. To je dakle pojava, koja se javlja 
iu Rimu i u Orijentu, a širi se preko Ravene 17 Italije 
na područje bizantinsko. 

Pročelja tih imposta ukrašavaju se raznim kr- 
šćanskim simbolima : krstom, ovjenčanim krstom, Kri- 
stovim monogramom, golubovima, ovcama, paunovi- 
ma itd. Bogato su ornamentirani imposti u sv. Dimi- 
triju u Solunu, a lijepih predstavnika iz V. vijeka ima 
S. Stefano Rotondo, S. Lorenzo fuori le mura, Sta 
Agnesa u Rimu ; S. Apollinare Nuovo, S. Apollinare in 
Ciasse, S. Giovanni Evangelista 1 S. Vitale u Raveni, 
a u Solunu osim spomenutih 1 u Eski Džumi i 
sv. Sofiji. 

Karakteristično je, da je u monograma, koji se 
na njima upotrebljuju, kolut u slova P (rho) otvo- 
ren: P, što je paleografska osobina doba od go- 
dine 375.—4350. 

U doba justinijanovo postaje impost sastavnim 
dijelom bizantske arhitekture ; ali budući da je on 
rekvizit starokršćanske arhitekture, bit će nam razum- 
ljivo, da ga nalazimo 1 u Bosni, ma da onamo, prema 


+ Pobliže o tomu u Rivoira, Origini della Architettura Lom- 
barda, Milano, 1908. 
+% IDe Voglie, Syrie Centrale pl. VILI. 
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poznatim spomenicima, nije dospio ni najmanji trag 
bizantskog dojma. S toga razloga moramo impost, 
nađen u Blagaju kod Mostara, što ga priopćujemo 
u slici 24., urešen akan- 
tizirajućom rozetom u 
rombu i akantovim pu- 
poljcima u uglovima, 
svakako staviti u doba 
starokršćansko i to u 
poslijekonstantinovsko a 
prije dolaska Hrvata. U 
isto doba ide i jedan 
impost istog doba iz male 
bazilike u Šipragi na Vr- 
Si. 24. Impost iz Blagaja kod Mostara, banji kod Kotorvaroša, 
o kojem ćemo još govoriti 
te treći komad iz podora crkve sv. Stjepana u Dubrov- 
niku (sl. 25.), koji već spada u doba starohrvatske crkve- 
ne umjetnosti. Sva tri imadu isti oblik: suženu donju 
plohu, proširenu i produljenu gornju, a razmjerno malene 
dimenzije kazuju nam, da su upotrebljavani kao kapi- 
tell drvenih četverastih stu pova. Na drvene 
veze upućuju nas i postrani vertikalni žljebovi, 
u koje su bili uklopljeni okrajci drvenih veza, koje su 
stupove međusobno vezi- 
vale i time znatno pridono- 
sile stabilitetu arkada, koje 
su počivale na impostima. 
Ovaj je promiskuitet kame- 
ne građe sa drvenom po na- 
šem mišljenju važan, jer mi 
kod iskopina starokršćanskih 
bazilika u zaleđu Dalmaci- 
je rijetko nailazimo na ka- 
meno stupovlje te izgleda, 
da naše bazilike tu nisu 
bile trobrodne ; međutim, ako pretpostavimo, da 
su lađe bile odvojene drvenim stupovljem, onda je 
razumljivo, za što u nas stupovlje — davno istru- 
nulo — fali. 


SI. 25. ImpOost iz ruševina crkve 
sv. Stjepana u Dubrovniku. 
(Po dru. Bjelovučiću.) 


(sjeo) 


STUP 


Kao i kapitel preobrazuje se u starokršćanskoj 
umjetnosti 1 stup. Obligatna kanelura grčkih stilova 
napušta se već u rimsko doba, jer šarenilo i politura 
mramora "svojim bojama i sjajem nadomještava lin- 
carne efekte kanelure. U kršćansko doba, naročito 
uslijed uporabe mekšeg i jednobojnog kamena, nado- 
mještaju se ovi efekti ornamentalnim, a poslije i fi- 
guralnim skulpturama, kojima se zaodijeva i oživljava 
površina. Taj se običaj Širi iz Mezopotamije u Siriju 
i Malu Aziju 1 dalje na zapad. Kanelura se opet uvodi, 
ali nije više vertikalna, nego koso spiralna, često 
puta konveksna, i stup dobiva izgled tordirana užeta. 
To biva već u IV. vijeku, kako to dokazuje sarkofag 
prefekta Bassusa (umro. g. 359.) i drugi savremeni 
u crkvi sv. Franje u Raveni, u južnoj Francuskoj 
(Nimes) pa 1 u nas sarkofag sa likom Dobroga Pastira 
u spljetskom muzeju. U podorima bosanskih staro- 
kršćanskih bazilika ovakvi tordirani stupovi nisu niinalo 
rijetki. U daljem napretku površina se stupa zaodijeva 
mrežastim ornamentom, koji se često akantizira a 
vrlo su omiljele. lisnate vijuge, naročito loza, koje 
gustim spletom lišća i grozdova zaodijevaju stup, 
a često se u njima prikazuju ptice kako zoblju. Ovaj se 
loznati stup raširio po čitavom sredozemnom podru- 
čju, a naći ćemo ga ponovno i u starokršćanskoj bazili- 
kalnoj arhitekturi Dalmacije i Bosne. 


Stupovlje ciborija oživljava se često figuralnim sku!- 
pturama, poredanim u zone. Najljepši su predstavnici ove 
vrste stupovi ciborija u crkvi sv. Marka u Mlecima. 
Svaki stup razdijeljen je tu u 9 zona, svaka opet zona 
u niz arkada sa školjkastim konhama, a u interkolum- 
nijima rasporedane su pojedine scene kompozicije, 
kojima su sujeti crpljeni iz apokrifne evanđeoske 
literature Palestine, naročito iz legende o Mariji, 
prikazane u redakciji, koja nam inače nije sačuvana. 
Ti od alabastra isklesani stupovi predstavljaju nam 
tako reći sve, što se u Palestini za prvih vjekova zgalo 
O životu i smrti Isusovoj, a prikazani su u smislu 
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evanđelja ne samo život Marije i prizori iz mladosti 
Isusove, nego i scene iz apokrifne povijesti Isusova 
djetinjstva 1 pomajke mu Suzane. Uz to se nižu pozna- 
tiji prizori iz daljnjeg života Isusova sve do njegove 
smrti i uzašašća na nebo. Vjernost i jasnoća umjet- 
ničke dikcije u tim je skulpturama tolika, da pred 
njom nestaju tehnički nedostatci, a po svemu sudeći 
te skulpture pripadaju ranijem kršćanskomu odsjeku, 
koji nije. dalek od doba Konstantinova. Među zname- 
nitije spomenike ove vrste idu 1 dva ulomka stupa 
u grobnoj crkvi sv. Petronile u Rimu, na kojima se 
prikazuje mučeništvo sv. Ahileja. 


ORNAMENAT " 


Uz akantus ulazi od klasičnih motiva u staro- 
kršćansku umjetnost ipalmeta, a oba su obzirom 
na mjesto i način upotrebe podvrženi znatnim izmje- 
nama. Palmetu, kojoj je od starine mjesto na Simi, 
zamjenjuje tu često akantus, kako to viđamo na arhi- 
travu mauzoleja iz Šipova na Plivi (sl. I4.); on zamje- 
njuje još češće lezbijski kima, a njime se zaodijevaju 
i drugi građevni dijelovi. Akomodirajući se Sao 
i obliku, akantus mijenja prema potrebi svoj izvorn 
oblik : čas se lepezasto proširuje u palmin list, čas se 
prilagođuje palmeti, Čas ga zavojitost vijuge, koju 
prati, sili da se odriče svoje tradicijonalne aksijalne 
simetrije. I sama se palmeta akantizira. 
Pojedina joj pera dobivaju zupčastu konturu, a ploha 
ima za akantus značajnu nervaturu. Takvi hibridni 
oblici pojavljuju se već rano u Siriji (Damasku) ;_ ali 
ćemo ih moći primijetiti 1 na Dioklecijanovim grad- 
njama u Splitu. Mješavina obadvaju oblika ide tako 
daleko, da je kojiput teško odlučiti, hoćemo li neki 
ornamenat nazvati akantom ili palmetom. Zupci li- 
Sta uz to postaju oštri 1 široki, nervaturu zamjenjuju 
duboko iskopani žljebovi, a zatoni između zubaca 
pojačavaju se i tu rupama, izbušenima svrdlom. 

Akantiziranje vijuge počelo je već u prvo 
doba carstva i doseže stilističko savršenstvo na pre- 
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lazu od II. k III. vijeku ; u Siriji se taj proce 
kršćanskoj ornamentici dalje razvija i posta 
štem islamske arabeske. 

Motivi starijeg podrijetla, koji ulaze u staro- 
kršćansku -dekorativu, jesu još meandar, zup 6 
jajrasti kima. i pletena vrpca. OČI i 
okna ove potonje ispunjaju često akantizovane rozete 
I S njima izmjenice crux coronata. Ovaj poto- 
nji simbol uz zvjezdoliki monogram Kristov upleće 
se i inače često u ornamentiku. 

Znatnu ulogu igraju 1 neki naročiti orijentalni 
MOtiVI, KOJE brzo daju čitavoj starokršćanskoj orna- 
mentici naročito obilježje. U semitskim zemljama, 
naročito u Arabiji, razvio se geometrijski ornamenat 
u svim granama umjetnog obrta do velikog savršen- 
stva, a naročito bogato u drvenoj rezbariji. Ovakvi, 
nožem izrezuckani motivi prenose se u Antohiji_1 
Palestini i na kamen te postepeno ulaze u arhitekturu, 
a kada ova počinje upotrebljavati slatkovodne lapore, 
koji se jednako kao 
i drvo obrađuju, oni 
brzo potiskuju kla- 
sične motive. 

Pojedini stari 
orijentalni simboli, 
kao sunčano ko- 
lo u obliku kolom 
opasana krsta, Vi- 
rovita rozeta 
sa svojim zavojitim 
Taticama 1  Šesto- 
kraka zvijezda 
istare ulaze 1spr- 
va nepromijenjeno 
u kršćansku deko- 
rativnu umjetnost, 
gdje se postepeno 
kristijaniziraju. U =" 
slice. 26, \Brikazanax /8520 Viotile bet SJGKNM BOpdANIĆE 
je takva Dvirovita ruže iz Sirije. 


s u Staro- 
je ishodi- 
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rozeta na jednoj rimskoj steli iz Španije 1 jedna na kle- 
sariji iz Sirije, a dvije šesterokrake zvijezde Astarte 
iz Sirije nalaze se na istoj slici pod C ID. 

Starom mezopotamskom pletenicom, opletenom 
na razne načine, uokviruju se naročito dovratnici 
(Zebed, Behio el Barah i dr.), a proširujući se, prelazi 
ona u lančaste karike i konačno u komplicirane sisteme 
kružnica, međusobno spojenih jedinstvenim spletom, 
i tako se prvobitno prutasti motiv pretvara U besko- 
načni, kojim se ispunjaju plohe pluteja bez obzira 
na njihovu veličinu. Umećući u kružnice cvjetove 
ili ispuštajući pravilnim redom pojedine dijelove, 
moguće je stvarati od istog motiva bezbroj različitih 
kombinacija. 

Uz čitavu kružnicu davala je i polukružnica, 
nanizana u razne sisteme, lijepe motive, koji kao pru- 
tice zarubljuju lukove portala i apsida ili čitave plohe 
tranzena. K tomu pridolaze razni linearni likovi : 
trokuti, četverokuti, rombi i poligoni u zgodnoj kom- 
binaciji za konstrukciju mrežastih ornamenata, kojima 
se zaodijevaju veće plohe. 

U Siriji i Palestini dobiva ornamenat međutim 
skoro i biljevni karakter i to jednostavno tako, da se 
prutica, koja sačinjava skelet ornamenta, rikazuje 
kao loza, iz koje na zgodnim mjestima niču listovi, 
cvjetovi, plodovi, vitice, i to sve naravski, pretežno 
stilizovano. Osobito veliku ulogu igra tu vinova loza, 
-a uz nju mješoviti tipovi sa paimetama, tro listom 
i sl. Među najljepše prednjoazijske spomenike ove de- 
korativne umjetnosti idu dva četverasta stup2, koji su 
nekoć bili u genoveškoj tvrđavi Acre, a godine 1258. 
preneseni su odanle u Mletke, gdje stoje na trgu sv. 
Marka. Tu na simi, kojom je zarubljen abakus četvera- 
stog kapitela, nalazimo akantus i niz dentikula kao 
jedine helenističke elemente, dok je sve ostalo azijska 
ornamentika.? 

Čisto orijentalna vijuga dobiva pod helenistič- 
kim utjecajem palmetaste oblike, a naročito akantus 


+ Sr. sliku u Wulf, Altchr. Kunst I. 254. 
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sa svojim karakterističnim šiljeima i zatonima dolazi 
do znatnog utjecaja. Svaki list dobiva oštru konturu 
akanta, svaki razgranak vijuge omot sličan akantovom. 
Čak se i čisto geometrijski motivi pa i sam krst a k a n- 
tiziraju, to jest svršavaju u šiljasto-lisnate okrajke, 
a ovakvo postepeno akantizovanje možemo pratiti 
na spomenicima u Antiohiji, Palestini, a naročito u 
Palmiri. 

Bujnom razvoju ove ornamentike pogoduje upo- 
treba slatkovodnih lapora, t. ZVv. miljevina, koja se 
jednako lako obrađuje kao lipovo drvo, i tako se staro- 
kršćanska umjetnost, prešavši na naše tlo, naročito 
na područje bivšeg Dalmatika od Jadrana do Drine, 
baš radi obilja i vrsnoće istog materijala u predslovjen- 
skim vjekovima toliko razgranila, da nema podora 
bazilike ili oratorija, u kojem se ne bi našao bar po neki 
ostanak ove ornamentike. Ti su spomenici na Žalost, 


ostali stručnjacima premalo poznati, te oni nisu mo- 


'gli pravedno ocijeniti njihovu važnost za pitanje 


širenja starokršćanske ornamentike iz Sirije 1 Male 
Azije na evropsko tlo. 

Svrha će slijedećeg dijela ove knjige biti, da tom 
nedostatku bar donekle doskoči. 


O 
AH 


I. SPECIJALNI DIO A 


I. PERIODA 
| OD POJAVE KRŠĆANSTVA DO PROVALE GOTA aa 


Ilirik, a naročito rimska provincija Dalmacija, 
koja je obuhvatala područje od Jadranskog Mora 
do preko Drine, spada među one zemlje, gdje je kr- 
i šćanstvo uhvatilo vrlo rano korijena. Iz povijesti apo- 
: stola saznajemo, da je apostol Pavao na putu u Rim 
i od bure bačen na otok Melitu i tu se desilo ono čudo 
s gujom, koja mu se ovila oko ruke te ga ujela, a on ju 
je stresao u vatru, te mu njen ujed nije naškodio. 
Neki drže, da je taj otok bio Malta, a neki ga identi- £ 
ficiraju s našim Mljetom (Meleda), navodeći, tome u ) 
prilog tri argumenta: sam opis puta, iz kojega se ra- {z 
zabire, da je lađa apostola bačena u Jadransko more, SH 
da na Malti nema guja otrovnica, dok ih je na Mljetu 
sva sila, i da je etimologija Melita — Meleda mnogo 
: prirodnija nego ona Melita — Malta. Ali, makar to ! 
\ pitanje bilo još neriješeno, mi možemo iz Pisma Pav- u 
! Jova Rimljanima i to iz mjesta, gdje veli da je vod HO 
mn Jerusolima do Ilirika napunio evanđeljem Kristovime 
(15, 19) zaključiti, da je on doista dolazio 1 u Ilirik. 


' u NP) i 

" TE u PO RA = 4 i 
PRAVOM G reče s : . " . u e 
NO ME : ' : _" Godine 54. dolazi sv. Tito, učenik Pavlov, u Dal- 


AC 
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ra VE Ra i JJ) i 
VI MRO ZIME IJE zagre Ž ; maciju i Liburniju, da naučava riječ Božju. Tri godine 
ee DA TAKE PRE ERŽE dtjji i i poslije dolazi, kako naša jedna kronika veli, sam apo- 
: ; } : stol Pavao da naučava vevanđelje u slovinskoj zem- 
ljic, a 58. dolazi kao vjerovjesnik sv. Luka u Dalmaciju. 
Jednako intenzivan bio je apostolski rad u Liburniji 
i Istri, gdje je po predaji širio kršćansku vjeru jedan 
od učenika sv. Marka i gdje grad Poreč (Parenzo) 
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već za prvih vijekova postaje sijelom biskupije. Već 
za prvih, Neronovih progona, ističe se u Istri niz sve- 
taca, koji su za vjeru Isusovu pretrpjeli mučeničku 
smrt, a među njima poimence sv. Vitalis u Rovinju i 
sv. Doroteja i Eufemija u Akvileji. Prvi misionarski 
biskup u Dalmaciji, čije je sijelo bilo u Saloni, podnio 
je mučeničku smrt u Delminiju, iz čega se razabire, 
da je apostolski rad dopro i daleko u nutrinu zemlje. 
Taj je rad tako naglo napredovao, da je već Iro. go- 
dine postojala u Sisku (Siscia) biskupija te je njen 
biskup sv. Kvirin onda stekao vijenac mučeništva 
u valovima Save. Među biskupije, koje su na našem 
području organizovane još u I. vijeku, spada i S y r- 
mium (Mitrovica po sv. Dimitriji), a po jednoj vije- 
sti splitskog biskupa Hezihija (VI. vijek) osnovao je 
lično papa Kliment (9I—IOo god.) biskupije čak i u 
Mur si (Osijek) 1 Singidunumu (Biograd). 
U Sirmiumu pretrpjela je muku sv. Anastazija, kojoj 
su relikvije za provale barbara, 457. prenesene u Ca- 
'rigrad. 

U Saloni, glavnom gradu rimske Dalmacije, 
prodrlo je kršćanstvo brzo i u najviše društvene slo- 
jeve 1 tamo uhvatilo čvrsta korijena tako, da je za 
Septimija Severa i sam kurator solinske općine, Fla- 
vij Teodat, poginuo kao mučenik, a i njegov sin Pere- 
grin umro je, kako mu natpis na grobnici veli jin 
lege Sancta christianaca 
I Tečajem III. vijeka našlo je kršćanstvo puta 
1 u vojničke krugove u Saloni te su za Dioklecijanovih 
progona podnijeli mučeništvo ne samo biskup sv. Duj- 
mo i sv. Anastazij, nego i četiri vojnika mučenika, 
Tebij, Paulinijan, Antiohijan i Gajan, kojih se slika 
uz druge dalmatinske mučenike nalazi na glasovitom 
mozajiku lateranske crkve. U isto vrijeme podnijelo 
je i daleko u unutrašnjosti mnogo svijesnih kršćana 
Za Svoju vjeru mučeničku smrt. Tadanji zapovjednik 
Sirmiuma Probus dao je za drugog Dioklecijanova 
progonstva smaknuti presbitera crkve u Singidunumu 
sv. Poliona i presbitera crkve u Cibalisu (Vinkovci), 
a u samom Singidunumu izdahnuše kao kršćanski 
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mučenici sv. Montanus, Donat i brat mu Venust, 
Fortunat i Hermogenes. Mučeništvo sv. Hermila i 
Stratonika u istom Singidunumu za vlade cara Lici- 
nija (307.—324.) opisao je opširno hagiograf Meta- 
frast. 

Ali ne samo pravo kršćanstvo, nego i razne sekte, 
šire se našim područjem već u pretkonstantinovsko 
doba. To nam dokazuje grobni natpis Lidije Basse 
iz Salone, privrženice manihejizma, koji Cumont 
stavlja u doba Dioklecijanovo.? A da se širio i kult 
Mitre, što ga je naročito favorizirao Julijan Apostata, 
dokazuju tri mitrejska spomenika nađena u dolini 
Neretve. ' 

Prva faza kristianizacije, koja osim Dalmacije, 
Donje Panonije i Gornje Mezije, obuhvata 1 potonju 
Duklju, traje do pod konac IV. vijeka, kada godine 
398.  provališe Goti pod Alarihom do jadranskog 
žala te popališe 1 poharaše bezbroj rimskih gradova 
u ovim stranama, a poslije 404. nastaviše ovo raza- 
ranje divlji Huni, koji izobaraše 1 ono malo, što je iza 
Gota ostalo čitavo. U kraju od Dunava do mora pro- 
pade onda ne samo svaki trag stare rimske kulture, 
nego i ono kršćanstvo, koje je na njenim osnovima 
uhvatilo korijena. Ali dok je rimska kultura zauvijek 
propala, mlada se kršćanska opet diže iz podora, te 
pomalo dolazi do nove snage. 

Spomenici, koji nam rasvjetljuju starokršćansku 
kulturu u našim krajevima, pretežno su građevni ili 
sepulhralni. Oni su dosta rijetki, ne toliko, Što ih nema, 
koliko s razloga, što su još do danas slabo proučeni. 
Ipak, i kraj te oskudice znanstvenog materijala, mi u 
prvom kršćanskom mileniju na hrvatskom teritoriju 
možemo razlučiti tri oštro odvojene kulturne periode. 
Prva bi obuhvatala prve vjekove 1 prirodna granica 
bi joj bila milanski edikt, kojim Konstantin Veliki 
proglašuje vjersku slobodu. Ali kako se narod u podru- 
čju rimskog Ilirika te slobode nije dugo naužio, jer je 
koncem IV. vijeka provala Gota i drugih barbara 
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razorila ne samo rimska kulturna, nego 1 kršćanska 
sjedišta u Dalmatiku, možemo trajanje 'te periode 
protegnuti do pod kraj IV. vijeka. Druga perioda 
obuhvatala je razdoblje od ove katastrofalne pro- 
vale do dolaska Hrvata u krajeve, gdje oni danas 
žive, i do njihovih prvih pokusa državne Organiza- 
cije i uporedo do njihove kristianizacije, dakle do VIJI. 
vijeka, Napokon bi treća perioda obuhvatala vjekove 
hrvatske državne, a možemo reći i kulturne sa- 
mostalnosti do propasti kraljevstva. 

Prva, pretkonstantinovska perioda jest perioda 
borbe i progonstva, ali i perioda, u kojoj kršćanstvo 
hvata sve dublje korijenje. Ono se širi svuda, gdje 
se širila 1 rimska kultura u provinciji te se u mno- 
gim gradovima osnivaju skromne i većinom tajne 
kršćanske općine. Mi o njima imamo doduše malo 
slabih ostanaka, ali se ti redovito nalaze na području 
rimskih municipija i gradova. Od tih spomenika 
poznato nam je tek nekoliko malih oratorija 
skromnoga opsega, još skromnije izradbe, jer progoni 
nisu dopuštali, da si kršćani grade bogoštovne zgrade 
u većem stilu. 


VIDOŠTAK 


Jedan od najstarijih crkvenih spomenika ovoga 
doba bit će mali oratorij, što sam ga prije više od 35 
godina iskopao usred rimskih podora blizu Vidoc- 
Šštaka na sjevero-zapadnom rubu Stolačkog polja, 
od prilike 1 km daleko od prostranog podora rimskoga 
grada Dalluntu m-a, koji je ležao na cesti, što 
spaja Naronu, glavni grad naronitanskog konventa, 
sa Dioklejom ili Dukljom. To je mala cela (sl. 28.) 
duguljasto četverastog oblika, izvana duga 7.850 m 
a široka 3.800 m, dakle skromnoga opsega, koji je imao 
prostora samo za malobrojnu crkvenu općinu. Ozi- 
dana je masivnim zidom, izgrađenim dobrom rim- 
skom tehnikom, a krov je valjda bio sedlast, kako 
to dokazuje veliki broj crepova, na rimski način po- 
kriven nizovima zarubljenih plosnatih crepova (te- 


IGO 


ba 
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gulae), kojima su sastavci bili pokriveni poluoblim 
ćeremetom (imbrice s, ZEeOau dEez.), 

U dnu cele uzidana je kvadratna, u pročelju 
otvorena eksedra, a u njenu podnicu usađena 
je kvadratna kamena ploča, na kojoj je nekoć stajao 
još uglovne udubine za 
oitar. Taj oltar nije bio 
od kamena, jer u ploči fale 
noge trapeze, nego valjda 
od drveta te je davno istru- 
nuo. Eksedra je bila nešto 
odignuta od podnice, dakle 
pruc. Lađa ispred cele bila 
je u gornjoj trećini sa dva 
iz pobočnih zidova izbočena 
pilastra razdijeljena u dva 
dijela, a možemo pomišljati, 
da je između njih bila i 
drvena pregrada, koja je 
manji 1 eksedri bliži dio — 
presbyterium — od- 
vajala od ostale lađe. 

Budući da su zidovi, 
sudeći po ostacima, bili 


jaki 1 solidno sagrađeni, a 
onaj na južnoj strani izvana 
još pojačan pilastrima, mo- 
žemo zaključiti, da je i 


cela 1 eksedra bila pre- si. 28. Tioris oratorija na Vidoštaku 


svođena bačvastim svodom, kod Stoca. 


a oba unutarnja zidna pi- 
lastra da su gore bila vezana arhivoltom, koja bi 
predstavljala arcus triumphalis. 

Premda u ovog oratorija sanctuarium ima 
oblik četveraste eksedre, a ne poluoble apside, nije 
to ipak dovoljan razlog, da se zgrada, kako to Patsch" 
čini, proglašuje poganskim hramom, jer eksedre mje- 
sto apsida u kršćanskoj arhitekturi nisu ništa neobično, 
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a kao najbliže primjere mogli bismo navesti stari ora- 
torij sv. Dominika u Zadru i baziliku sv. Marije u 
Zadru, gdje sanktuarij imade oblik četveraste eksedre. 

Da je to bio kršćanski oratorij, to nam dokazuje 
ne samo oltar, razdioba nutarnje prostorije na tri 
dijela, lađu, presbiterij i sanktuarij, te točno od za- 
pada prema istoku uperena orijentacija, nego i ulo- 
mak jednoga kamenog relijefa, koji prikazuje ženu 
s nimbusom oko glave, koja drži dijete na krilu. Rad- 
nja je doduše provincijalna, može se reći upravo 
barbarska, ali ne treba nam mnogo mašte, da u toj 
slici prepoznamo Madonu. 

Stepen razaranja, u kojem se pri otkriću našao 
taj podor i tragovi garišta u okolnom tlu, govore 
nam, da je taj oratorij nasilno razoren. Bilo je to ja- 
mačno u isto doba, kada je razoren i bližnji grad 
Dalluntum, kojega se podori nalaze u samom današ- 
njem Stocu i gdje je iskopan cijeli niz rimskih građe- 
vina, naročito terme i kuća bogato ukrašena mozaji- 
cima. Rimski novci, koji su tu u podorima pobrani, 
idu svi u doba prije konca IV. vijeka, a nijedan u mlađe, 
1 po tomu možemo zaključiti, da je taj Dalluntum 
razoren za prve navale Gota, god. 299., a u isto je 
vrijeme vjerojatno razoreno i ono malo predgrađe 
na Vidoštaku, u kome se nalazio naš oratorij. On 
je prema tomu bio prvi nucleus kršćanske općine, 
koja je tu poslije barbarskih provala ponovno ojačala 
i koja je zaključkom drugog solinskog koncila, godine 
533. dodijeljena tada novo organizovanoj biskupiji 

arsenterum. 


Za geografsku lokalizaciju municipija Dallun-. 


tum služi navod Peutingerove Tabule, da je on 
od Narone udaljen 35 rimskih milja. 


BORASI 


Drugi sličan starokršćanski oratorij otkopao sam ' 


prigodom iskapanja rimske naseobine kod Vitine kod 
mjesta Borasi u dolini Trebižata u Hercegovini. 
I to je bio opsegom mali oratorij s celom, izvana du- 
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'drugi, za nas novi eleme- 


gom 6.5o m, širokom 5.70 m, a u dnu polukružnom 
apsidom s otvorom, širokim 3.40 m. Oratorij je važan, jer 
ćemo u njem naći dva nova elementa starokršćanske 
crkve, 1 to najprije kamenu klupu, koja je prizidana 
pri dnu uz oblinu apside i iz koje će se poslije razviti 
subsellium starokršćanskih bazilika, kao po- 
časno mjesto za svećenstvo. Po manjim dimenzijama, 
u kojima je izrađena ta polukružna, potkovasta klupa, 
ona nas mnogo sjeća na stibadiu m starijih vre- 
mena. U sredini je klupe 
sjedalo nešto odignuto i 
ima pri dnu jednu stepe- 
nicu, a to bi bio skromni 
početak, iz kojega se kas- 
nije u episkopalnih crkava 
razvija katedra. (SI. 29.). 

Ne manje važan jest 


nat, u ovog skromnog 
oratorija, a to je velika 
kamena kocka od 95 cm 
širine 1 duljine, postav- 
ljena desno pred samu 
apsidu u ugao lađe. To 
je nesumnjivo ambon 
u najprimitivnijoj svojoj 
formi, s koga se sabra- 
nim vjernicima čitalo i 
tumačilo evanđelje. 

Od oltara sačuvala se, kao i u Vidoštaku, osnovna 
ploča, duga o.g9o a široka o.6o0 m, ali se od nje bitno 
razlikuje, što su u uglovima uklesane četveraste rupe 
za stupce, koji služe za noge menze. Nađen je i jedan 
oltarni stupac, četverasta oblika, duguljasta proreza, 
ukrašen na pročelju 1i's protivne strane primitivno 
izrađenim polustupom. Baza tih stupova označena 
je tek shematički time, da trohilus predstavljaju 
dva uglata pobočna ureza, a i oba torusa baze 
jesu uglati. Kapitel je duguljasti kalathos na pro- 
čelju ukrašen sa dvije listićima pokićene rašljaste granči- 


Si. 29. Tioris oratorija u 
Borasima kod Vitine. 
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ce. Sve je to u izradbi primitivno, da ne reknemo surovo. 
Osim četiri udubine za noge menze ima ova te- 
meljna ploča u sredini još 1 jednu veću. Svoje prvotno 
mišljenje, da je ta udubina bila određena za petu 
nogu, rektificirao bih danas time, da je to bio otvor 
katarakte, koji je išao do grobnice, što se vjerojatno 
nalazio ispod nje, i u tom bi slučaju ovaj oratorij 
bo memoria supra corpus martyris. 
Daljnju restituciju te pete snoge( možemo sebi pred- 
staviti na taj način, da je ona bila šuplja, ograđena 
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SI..30. idealna rekonstrukcija oltara 
oratorija u Borasima. 


pločama, od kojih je prednja perforirana trans e- 
nam a, kao što to biva kod rasporeda oltara, koji se 
zove confessio. Od svega toga nije nađeno real- 
nih ostanaka i naša rekonstrukcija u slici z0. može 
naravno biti samo shematična. 
Oltarne temeljne ploče s ovakom petom rupom 
u sredini nisu u nas nimalo rijetke. Najbliži primjer 
bila bi crkvica u Klapavici u Dalmaciji, a slično se 
nalazi iu po nekom starokršćanskom podoru u Istri. 
Gdje pod pločom nema grobnice, služila je ova rupa 
i kao relikvijar za svete moći dobavljene iz daljega 
1 pohranjivane u podnošku oltara. 
e Dok su vrata oratorija u Vidoštaku smještena 
u pročelju zgrađe, u ovome u Borasima nalaze se ona 
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u desnom pobočnom zidu tik do ambona, a kako tu 
u uglu odvaja od apside posebni zid, sva je prilika, 
da je crkva prizidana uz veći kompleks zgrada, možda 
episcopium ili neki manastir, o čemu se nisam mogao 
uvjeriti, jer nisam dospio da nastavim iskapanja. 

Spomenuti valja još i to, da apsida izvana nije bila 
obla, nego trostrana, a lijevi joj je ugao odsječen 
radi jedne kasnije dogradnje. 

I ovaj spomenik ide u doba prije provale Gota, 
što nam potvrđuje solidna građevna tehnika, ostaci 
čisto rimskog  crepovlja i savremenost s ostalim 
rimskim podorima u okolici Vitine, koji su u isto doba 
propali. 


GOTOVUŠA 


Nešto neobičan oblik imade mali oratorij, Što ga 
je u svoje vrijeme komandant austrijske posade u 
Sandžaku, general Langer, otkopao kod sela Gotovuše 
blizu Plevlja. I taj se građevni spomenik našao usred 
podora jedne rimske naseobine i imao je sve krite- 
rije starorimske građevine : masivne, dobro skladane 
zidove, jaku, ciglom pomiješanu, kao kamen otvrdnulu 
žbuku, obilnu upotrebu cigle i karakterističnu rimsku 
krovnu konstrukciju prema čemu ta zgradica pripada 
svakako prvim vjekovima pr. Is. Oratorij je u dimen- 
zijama dosada opisanih, ima duljinu od 7.76 a Širinu 
od 4.79 m, a sastojao se od duguljasto-četveraste 
cele i u dnu smještene apside. Što ga razlikuje od osta- 
Jih sličnih građevina, jest to, da u pročelju nema 
vrata, ali mjesto toga imade u oba pobočna zida Ši- 
rok otvor. Ovaj je raspored očito imao tu svrhu, da 
se poveća prostor i da narod, koji ne bi našao mjesta 
u samom oratoriju, stojeći izvana pred širokim otvo- 
rima u pobočnim zidovima, može prisustvovati i 
pratiti liturgijske obrede, koji se obavljaju u nutrini 
crkve. To je dakle analogija grobljanskim celama i 
trihorama, koje imadu također jednu (obično prednju) 
stranu otvorenu, da pred njom sabrani narod može 
također prisustvovati misi. Vjerojatno je stoga, da 
je i ova cela u Gotovuši bila cemeterijalna 
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cela, a da li je bila sagrađena supra corpus 
martyrum, morala bi tek naknadna Istraživanja 
pokazati. (SI. 31.). 


BASILICA CONSTANTINIANA U SALONI 


Salon a, u rimsko doba sjedište salonskosa 
konventa, gdje. je car Dioklecijan sagradio sjajnu 
palaču, u kojoj je, pošto se odrekao prijestola, naumio 
provesti svoju starost, imala je, kako izgleda, već 
vrlo rano kršćansku općinu. Iako nije dokazano, da 
Je apostol Pavao za svog pohoda u Dalmaciju dolazio 

u Salonu, postojala je tu već u 
doba Dioklecijanovo biskupija, a 
prvi je biskup bio sv. Dujmo, za 
koga se veli, da je bio učenik 
apostola Petra, što je dakako ana- 
hronizam, jer je on poginuo kao 
1 mučenik II. aprila 303. za Dio- 
klecijanova progonstva. Kada je 
prefekt grada M. Aurelius Julus 
vodio istragu protiv biskupa, po- 
zatvarano je i stavljeno na muke 
SI. 31. Tloris malog oratorija aa eto = 
kod Gotovuše u Sandžaku. 50. Kotte u sen 
) . A ptimij. 
u Međutim, kolikogod su Diokle- 
cijanova progonstva bila okrutna, ona su kršćansku 
Općinu u Saloni prije povećala, negoli umanjila, jer 
Je car kršćane većinom osuđivao ad met al ba 
t. }. na prisilni rad i ovakve kršćanske radničke kolone 
upotrebljavao i pri gradnji svoje palače, čime je 
žiteljstvo dobivalo znatan prirast isključivo kršćan- 
skog elementa. I 
Posljedica je bila, da se u Saloni, kada je nastu- 


pilo doba vjerskog mira, pojačala ne samo civilna 
nego 1 crkvena građevna djelatnost, koja nam je Osta- 
vila nekih, ma i kasnijim gradnjama oštećenih ostanaka. 
U ovo doba prije provale Gota ide nesumnjivo 

t. zv. basilica Constantiana u Saloni, 


a 
SSZSENJESO 
eg 434 Čorovvća 


SA 
PRI 


106 


koja je za nas važna, jer je to jedina dosada u nas 
poznata bazilika sa tri lađe iz ove najranije kršćanske 
periode 1 jer se njeno postanje može prilično točno 
datirati. Kako je upravo golemo dimenzionirana, 
nema sumnje, da je sagrađena poslije progona, da- 
kle iza milanskog edikta, a razorena je za provale 
Gota 1 Avara, dakle koncem IV. ili prvih godina V. 
vijeka. Na njezinu je podoru sagradio u VI. vijeku 
splitski nadbiskup Honorije II. svoju katedralnu 
baziliku 1 pri tome je od zidova porušeno 1 izravnano 
i ono, što je iza barbarske invazije sačuvano, tako 
da su se pri otkapanjima, što ih je tu vršio splitski 
muzej pod upravom don Frane Bulića, mogli samo 
ustanoviti temeljni zidovi, koliko su ležali pod razinom 
Honorijeve bazilike. Crkva koja zaprema prostor u 
obliku paralelograma, iznutra je duga nekih 41.750 m a 
široka 26.o m, razdijeljena sa dva reda po 8 stupova 
u tri lađe, od kojih je srednja nešto više nego dvaputa 
tako široka kao pobočne. Od stupova sačuvali su se 
naravski samo podzemni stilobati, a da su oni bili 
vezani arkadama, koje su nosile gornji zid empore, 
svjedoče dva masivna potporna zida (con traforti) 
prizidana s nutarnje strane čeonih zidova, koji su imali 
paralizirati konačni efekt pritiska na stranu od niza 
arhivolta nad stupovima. Apsida u dnu srednje lađe 
nešto je uža od širine srednje lađe te joj radius iznosi 
5.0 m, dakle otvor Io m. (Sl. 32.). 

Prostor, što ga pred apsidom opasuju oba kon- 
traforta, predstavlja znatno proširenje prezbiterija, 
1 mi sebi be m a, koji iz srednje lađe vodi do njega, 
moramo zamišljati u liniji, koja spaja oba čela tih 
potpornih zidova. Sto se tiče restitucije uglovnih 
partija pobočnih lađa lijevo i desno od prezbiterija, 
moguće su dvije alternative. Ili je zid pobočnih lađa 
išao u liniji pročelja potpornih zidova, u kojem bi 
slučaju prezbiterij s apsidom kao rizalit iskočio ispred 
zidova, koji čine pozadinu pobočnih lađa, što bi, iako 
je na raspoloživim planovima vidljivo, bilo u staro- 
kršćanskih bazilika nešto posve neobično ; ili je. po- 
maknut do linije pročelja apside, u kojem bi slučaju 
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s obje strane prezbiterija nastale dvije četveraste 
prostorije, koje su mogle služiti kao prothesis i 
dlacenicon onako, kako smo mi to na našem 
planu označili punktiranim linijama. Da se tu nigdje 
ne razabiru vrata, koja bi spajala te prostorije sa 
prezbiterijem ili sa pobočnim lađama, ne smeta ni- 
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s. Sazova. 


$1232. Tioris bazilike iz doba Konstantinova u Saloni. 
Nad njem tioris katedrale Honorija II. (Po 
Buillett. di st. ed arch. daim.) 


šta prifovakovoj restituciji, jer mi imademo pred 
sobom temeljne zidove, u kojima se naravski ne ra- 
zabiru" prolazi. 

Još ima jedna druga partija u rasporedu ove 
bazilike, koja je ostala pri iskapanju nejasna, a to je 
samo pročelje njeno. Tu se razabire oko 6 m udaljen 
od njega paralelni red stupova, koji su očito predstav- 
ljali neki otvoreni trijem ili porticus, dakle ne- 
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što, što je posve slično grčko-rimskom pronaos u. 
I tu su kod restitucije moguće dvije alternative. Prva, 
da je taj pronaos pripadao staroj bazilici te bi pred- 
stavljao njen narthex, a druga, da on pripada 


Honorijevoj katedralnoj crkvi, jer je njeno pročelje 


samo malo odmaknuto od pročelja bazilike 1 s njom 
posve paralelno. Po našem mišljenju ima ova druga 
alternativa više vjerojatnosti, jer je umjetnička kon- 
cepcija ovakog pronaosa odveć savršena, a da bi mo- 
gli vjerovati, da će se ona već u IV. vijeku ostvariti 
na jednoj starokršćanskoj građevini, jer u to doba 
doista nigdje nema analogije nečemu sličnomu i napo- 
kon, da mi ovaj porticus dovedemo u vezu sa starom 
građevinom, došli bismo do neprijatnog razmjera 1z- 
među duljine 1 širine, brojevima 26:6 m, a taj bi 
arhitekt, koji je bio autor one lijepe koncepcije, sigurno 
otklonio kao nemoguć, X 

Mogli smo navesti vrlo malo crkvenih spomenika, 
koji su nastali u vjekovima prije katastrofalnih provala 
Gota i Huna, i sve je to vrlo skromno. Razlog je tomu 
taj, što se kršćanstvo pojavljuje sporadički, a periode 
mu progonstva ne dozvoljavaju, da se ističe jačim 
umjetničkim manifestacijama. Zato su sve te zgrade 
skromne, bez i najmanjeg umjetničkog ukrasa pa čak 
i bez natpisa. Da će sličnih spomenika na teritoriju 
Dalmatika 1 Panonije biti više, vrlo je vjerojatno, i 
možemo se nadati, da će buduća istraživanja, ako 
se bude svraćala dovoljna pažnja i ranokršćanskim 
spomenicima, iznijeti novih podataka, koji će nam 
starokršćansku fazu naše arheologije još bolje osvijetliti. 


VAL MADONA 


Zanimljiv primjer, kako su se i na području gor- 
njeg Jadrana poslijekonstantinske rimske profane gra- 
đevine preudešavale za bogoštovne svrhe, imamo 
na otočiću Brionima u mjestu Val Madonna. Tu je 
postojala velika dvorana, očito bazilika, razdijeljena 
sa dva reda po 7 stupova u tri lađe, dok apsida fali. 
Da se stvori odvojen prostor za sanktuarij, pomaknut 
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je drugi par stupova u po- 
zadini nešto prema osi sred- 
nje lađe 1 zamijenjen kr- 
stolikim pilastrima, koji su 
međusobno bili vezani lu- 
kovima. Na taj je način 
nastala prostrana četverasta 
eksedra, u kojoj je smje- 

KR šten oltar, od kojeg je 
t n= nađena polovina podnožne 


" | | ploče posve slična onoj u 
m) ' T== _ Borasima, to jest imala je 


ma" : 1 
Sad. mm u uglovima udubene udu- 
bine za stupove trapeze, 
SI. 33. Tloris bazilike u Val a u sredini četverastu rupu 
Madonna na Brionima. Profa- za relikvijarij odnosno za 


na. rimska zgrada pretvorena 


i crkvu. (Po Dt. Gerberus konfesiju oltara. U kasnije 


je doba u srednjem dijelu 
dvorane zidom prezidanim ispred drugog para stupova 
odvojen poseban prostor, koji je služio kao narthex 
1 imao u sredini vrata, kroz koja se ulazilo u samu 
crkvu. (SI. 33.). 

Mi raspored osnove ove bazilike prilažemo pre- 
ma planu, što ga je objavio dr. inž. Wilh. Gerber. 
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IL. PERIODA 


OD PROVALE GOTA DO DOLASKA HRVATA U 
NOVU POSTO JBINU 


Barbarske invazije, koje su na osvitu V. vijeka 
prohujale Balkanskim Poluotokom i tu, naročito u 
zapadnoj poli, razorile gotovo svu rimsku kulturu, 
jamačno su nanijele goleme štete i mladomu kršćan- 
stvu i slabim još osnovima njegove materijalne ku!- 
ture. Ali, dok su rimska kultura u ovim stranama i 
naročito komplicirani rimski upravni aparat gotovo 
do temelja razgrađeni te se nisu poslije ponovno pri- 
digli, kršćanstvo, koje je za vrijeme progona obiklo 
na grozote, ubrzo se sabralo i ponovno uskrsnulo iz 
mnogobrojnih rimskih ruševina, diljem čitave zemlje 
od jadranskog žala do Drine i Drave. Arheolog će tu 
na podorima gotovo svakog ikoliko većeg rimskog 
naselja naići na temelje koje kršćanske crkvene gra- 
đevine, koja svjedoči, da se tu na ruševinama klasično 
rimske kulture diže 1 jača jedna posve nova, kršćan- 
ska kultura, koja od skromnih početaka sve više na- 
preduje 1 koja u svojoj cjelini dokazuje, da kršćanstvo 
ovdje nije više jedna sporadična pojava, nego da je 
ono prodrlo i u najšire narodne mase. i 


Barbarske su invazije prouzrokovale osim! dru- 
gih zala i jednu opću pauperizaciju zemlje. Štogod je 
bilo imućnijega svijeta, pokupilo je što je imalo po- 
kretne imovine te je s time bježalo na more, na otoke, 
u Italiju, da spasi glavu i imovinu. U zemlji je ostala 
puka sirotinja bez novca, bez pomagala na garištima 
porušenih domova. Ovu opću pauperizaciju karakteriše 
nam najbolje ta činjenica, da su pojedini novčani 
nalazi pa 1 čitavi pokladi na našem teritoriju u doba 
prije provala Gota vanredno česti i obilni, a poslije 
nje idu među najveće rijetkosti. To vrijedi za svu 
nutrinu zemlje, a djelomice i za samo primorje, gdje 
je pomorski promet doveo bar do nekake ma i vrlo 
reducirane novčane cirkulacije. IF 


III 


Ta ekonomska depresija naravno djeluje i na gra- 
đevnu djelatnost. Niko nema dovoljno sredstava, 
da gradi velike, bogato ukrašene građevine, a Što 
se gradi, sve je skromno. Kao građevni materija! 
upotrebljavaju se podori rimskih kuća, iz njih se vadi 
kamen i cigla, stupovi 1 arhitravi, te se pretesava, 
koliko treba, da se prilagodi novoj zgradi. Što više, 
ni poganska groblja ne ostaju pošteđena, 1 bezbroj 
grobnih stela uzidavaju se u zidove ili, radi zgodnog 
plosnatog oblika, u pavimente novih zgrada, a na- 
ročito crkava. Takva osspoliae iz starorimskih gra- 
đevina bitna su karakteristika ove druge građevne 
periode, a grobni natpisi, obično okrenuti pismom 
ili skulpturom dolje, najbolji su nam dokaz, da su 
prekinute sve veze, koje vežu ovu novu kulturu s rim- 
skom, jer bi Rimljaninu pietet prema grobiju branio, 
da u nj bilo kako dira. i 

Čini se, da su pokrštenici u Dalmatiku zabora- 
vili, da su to grobovi njihovih pređa. Za nas arheologe 
ta praksa ugrađivanja spolia imade međutim i svoju 
dobru stranu, jer je na taj način na stotine spomenika 
klasične kulture, koji bi inače propali, bar donekle 
sačuvano. 

Rekli smo, da su kršćanske građevine ovoga doba 
bile skromne, nigdje na fasadi nije bilo moguće naći 
arhitektonskog dekorativnog ukrasa ; ali se uza sve to 
razvija neki dekorativni stil, kojim se ukrašava naj- 
svetiji dio crkve, sanktuarij, i to naročito septum 
ili pregrada, koja na rubu beme dijeli ovaj od lađe. 
Taj je septum redovito od kamena, bogato i prebogato 
ukrašen plosnim relijefima. On je nešto tako tipno, 
da je ostanaka, ma i neznatnih od ovog septuma na- 
đeno gotovo u svakom podoru kršćanske crkve, sa- 
građene u to doba na teritoriju rimske Dalmacije. 

I što se tiče građevnog rasporeda, ovaj se bitno 
razlikuje od onog u pređašnje doba, kada su crkve 
bile male izolirane cele. Sađa se crkva gradi u većim 
dimenzijama, a uz nju se priziđuju razne prostorije, 
koje moramo shvatiti ili kao episcopium ili kao 
t. zv, pastophorium. 
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nego Sijeno rgitevipna nato kvon rskoret orevn eh o pa 


Već u pseudotestamentu sirij- 
skog patrijarhe Rahmanija zahti- 
jeva se, da uz crkvu bude prizidan 
stan za biskupa ili za svećenika, 
1 to je pravilo bilo mjerodavno 
ne samo za Siriju, nego 1 Za 
susjedne zemlje. U Judeji grade 
se već u V. vijeku redovito crkve 
sa pastoforijem, a kao primjere i 
za prispodobu s našim srodnim 
spomenicima, donosimo u sl. 34. 
135." raspored dviju takvih judej- 
skih crkava. Jedno je bazilika na 
E!-Kirmilu (=Karmel), a drugo 
crkva, što ju je god. 423. sagradio 
sv. Eutimije u Aristobuliasu, da- 
našnjem Chirbet-ul-Istabul. - a 

Ove uz crkvu prigrađene ubi- $ 
kacije dokazuju nam, da je u OVOJ Si. 34. Tloris bazilike u 
drugoj periodi svećenik stanovao El Kirmilu u južnoj Ju- 
kod same crkve, da je dakle vetu S 
čitavoj zemlji bila provedena raz- 
dioba zemlje u razne parohije s točno ograničenim 
djelokrugom, i ta ustanova kao nešto stalno, mo- 
rala je naravno biti i odlučna za 
raspored same crkve. 


Predstavnici su Ovog gra- 
devnog tipa u nas dosta obiulni, 
a. vjerojatno će im se broj 
znatno povećati, kada se slič- 
nim spomenicima posveti veća 
pažnja. Njihovo proučavanje, 
može se reći, još je u početnom 
stadiju, zato je nemoguće po- 
redati ih u hronološki sistem te 
: smo prinukani da ih poredamo 
S!. 35. Tioris bazilike Chirbet u tipološki sistem, da im se ba- 


ul istabul u |. Judeji. : = 1: 
(Po P. Ev. Madežu) i rem razabere tipološka evolucija. 


+ Po P. Andr. Evaristuu Mader, Basiliken in Sudjudaa.- Pa- 
derborn 1918. 175. 


El u: AmiL. 
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SKELANI 


Tragajući prije ravno 4o godina za ostacima 
rimske ceste, koja je od ušća Drine (Ad Drinum 
Peutingerove Tabule) vodila uz Drinu do rimskog 
grada Argentaria, prvi sam upozorio na pro- 
strano polje kod Skelana više Saske rijeke a u dolini 
Drine, obasuto podorima jednog velikog rimskoga 
naselja. Tu je kasnije zemaljski muzej proveo pod 
upravom dra Patscha iskopine, a među ostalim raz- 
galjene su 1 ruševine dviju nesumnjivo kršćanskih 
crkava. Više je nego vjerojatno, da je to naselje iden- 
tično s rimskim Argentaria, od koga je Bosna u sred- 
njem vijeku dobila pridjev Argentina, jer kao što na 
Peutingerovoj karti kod Argentarije prestaje cesta, 
tako su tijesni klanci, koji naviše suziše tok Drine u 
neprohodni klanac, priječili, da se cesta, koja se uz 
Drinu mogla dovle proslijediti, nastavi dalje na jug. 
Da je ovo u rimsko doba važno mjesto u neposrednoj 
blizini rudarskoga grada Domavia već vrlo rano 
imalo kršćansko žiteljstvo, to nam posvjedočuju one 
dvije crkve, koje su tu nađene. 


Jedna je obična cela duga 13 m, a široka 6.600 m 
sa slabo oduljenom apsidom. Sjeverni je pobočni 
zid radi sklizavog terena od apside do pročelja poste- 
peno pojačan tako, da u masivnim svojim temeljnim 
partijama daje dojam bedema. Uz južni zid prizidana 
je duguljasta prostorija, a slična zaprema 1 istočno 
pročelje crkve i čelo pojačanog južnog zida. Uz ovo 
predvorje prizidana je u jugoistočnom uglu prostrana 


"nepravilno četverasta soba, a iza nje 1 između južne 


dvorane zatvoreni trijem, koji obilazi oko jugoistočnog 
ugla ove dvorane. Konačno je u sjeverozapadnom 
uglu do same apside prizidana duguljasto-četverasta 
prostorija, koja je mogla služiti kao diaconicon 
iprothesis zajedno. Danas je nemoguće ustano- 
viti, za koju je svrhu svaka od onih triju uz crkvu 
prizidanih prostorija u praksi služila ; ali sigurno je 
to, da su one bile na dispoziciju svećeniku, komu je 
povjerena administracija ove crkve 1 koji ih je valjda 
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upotrebljavao kao stan. To bi u nas dakle biojedan odnaj- 
starijih predstavnika crkve sa župnim domom. (Sl. 236.). 

Nešto prostranija i pravilnije osnovana bila je 
druga crkva u Skelanima. (SI. 37.). Ona se sastoji od 
oratorija s apsidom i uza nj prizidanih pet raznih 
prostorija. Sama cr- 
kva zaprema dugulja- 
sti kvadrat od nešto 
manje od I4 m duljine 


1 IO m Širine, a apsida H 
je u dnu nešto produ- 
ljena, jer joj je radius 
2.83 m a dubina 3.72 


m., dok je otvor pre- 
ma lađi širok 5.67 m. 
U pročelju je {lađe 
prizidan narthex 
(4-25X9.97 m), u do- 
njem lijevom uglu na- 
lazi se mala prostorija \ 
(2.73X 3.68 m), koja 

je jamačno služila kao 
prothesis 1 dia- 
conicon, a čitavom 
dužinom desne strane 
prizidane su tri međusobno 1 narteksom vratima spojene 
prostorije, od kojih je srednja dva puta šira od onih 
drugih u razmjerima od 4.90X6.18 m. Ovaj dio mo- 
žemo opravdano držati pastoforijem. 

Sto se tiče konstrukcije same crkve, upućuje nas 
njena znatna širina (t. j. 9.97 m) na to, da joj je 
strop morao biti poduprt stupovima ; ali budući da 
im u podoru nije bilo traga, moramo pretpostaviti, 
da su ti stupovi bili drveni, kao i cijela konstrukcija 
stropa. Naravno da je pri tome isključeno, da su ti 
stupovi, koji crkvu dijele u tri lađe, nosili {i emporu. 

Obje se ove crkve nalaze od prilike pola km niže 
od samoga rimskog naselja u Skelanima, na mjestu, 
gdje. se dolina Drine počinje stješnjavati i budući 
da je veća bazilika sazidana na ravnijem mjestu, 


SKELA NI. 


St. 36. Tloris oratorija u Ske- 
lanima na Drini, 
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mogla je biti točno orijentirana od istoka k zapadu, 
dok je ona prva manja, radi tjeskobe terena, od ove 
orijentacije odmakla od prilike za 45 stup. prema jugu. 

to se tiče datiranja obiju crkava u 'Skelanima, 
mogu nam poslužiti ovi podaci: Tehnička građa 
zidova više nije onako savršena, kao u rimskim građe- 
vinama. Kao materijal upotrebljavano je manje kame- 
nje, čak i jedva pritesani valjutci, a da veza bude 
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SI. 37. YTloris crkve u Skelanima na Drini. 


donekle jača, upotrebljavaju se deblji slojevi vapnene 
žbuke, u kojoj međutim fali ona karakteristična rim- 


ska primjesa samljevene cigle, koja žbuki daje veću. 


tvrdinu i hidraulička svojstva. Osim toga ugrađena 


su u zidove mnoga spolia, dobavljena iz obližnjeg ' 


podora rimskoga naselja. Veći komadi, kao stele i 
cipusi, uzidali bi se naročito u uglove, a mnogo je toga 
raskomadano 1 uziđivano u zidove bez obzira, da li je 


komad bio građevni ili skulpturni materijal. I prema 
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NA A i rep terra revno, mrtve 


RENTE PIPA SALE KOPNENA, note rtigpr oj 


tomu mi imademo terminus post guem, 
a to je jamačno katastrofalna provala Gota i Huna, 
za koje su razorene sve rimske naseobine u zaleđu 
Dalmatika. Međutim je valjda za jedne druge provale 
razorena ona veća bazilika i požarom uništena, a 
mjesto nje sagrađena je nedaleko, na nepovoljnijem 
mjestu, u kasnije vrijeme, ona druga manja i skromnija 
crkva. Čini se, da je između razorenja prve 1 građenja 
nove proteklo više vremena, za kojega je uspomena 
na prvu baziliku izblijedila. To zaključujemo po tomu, 
što je u starije doba groblje bilo oko crkve, dok se sada 
mrtvaci sahranjuju i unutar samih njenih zidova, 
gdje je nađeno Io grobnica. Staro crkvište služi da- 
kle odsele kao groblje. U razmaku vremena između 
razorenja starije i građenja novije crkve možemo 
da interpoliramo provalu Slovjena na Balkan, za 
koje je jamačno razoreno mnogo spomenika predslo- 
vjenske kršćanske kulture." : 


ŠIPRAGA 


Na t. zv. Crkvini kod sela Siprage na Vrbanji ne- 
daleko: Kotorvaroša otkopani su 1891. temelji jedne 
bazilike, koja po svom rasporedu ide u razdoblje, 
kojim se bavimo. Ona se sastoji od dosta prostrane 
lađe, široke 8.320 m, a duge 12.338 m s prostranom 
polukružnom apsidom u dnu. S desne Joj je strane 
prizidana jednako duga, 3.975 m široka prostorija, a u 
pročelju je ispred obadviju predvorje dugo 13.9) m 
a široko 4.09 m. Iz ovog predvorja vode jedna, veća 
vrata u oratorij, a druga u pobočnu sobu, dok još 
jedna pobočna vrata u lijevom zidu crkve vode napo- 
lje. (SI. 38.) I ova je crkva sagrađena na rimskim ruševi- 
nama te su se upotrebljavali ulomci kamena i ciglana ma- 
terijala, izvađena iz obližnjih rimskih ruševina. Međutim 
osim golih temeljnih zidova, nije nađeno ništa, Što 
bi nam služilo za pobliže određenje ove crkve. Samo 


u apsidi nađen je jedan jednostavni impost t.j. 


= Sr. izvještaj o ovim iskopinama u Glasniku zem. muzeja 
1907. 46o 1 d. 


II7 


,/ 


kameni umetak izme- 
du kapitela 1 greda, 
koji nam dopušta neke 
zaključke. Impost je 
od meke miljevine i 
ima oblik duguljaste, 
dolje u kusastu pira- 
midu sužene kocke. 
Na obje su dulje stra- 
ne uklesana dva Žli- 
jeba, u koje su bile 
usađene drvene VeZeE, 
koje su vežale stupove 
međusobno a na užim 
kosim pročeljima ukle- 
san je s jedne strane 
krst, a s druge u 
kružnicu upisani cvijet 
sa šest latica, dakle 
zvijezda Astarte. 
Ovakve šestilom kon- 
struirane  šestokrake 
rozete jesu jedan od 
najobičnijih = dekora- 
tivnih motiva ranije starokršćanske 
arhitekture i one igraju i na našem 
području, kako ćemo imati prilike 
primijetiti, stanovitu ulogu baš u doba 
predslovjensko (SI. 39.). Sto se krsta 
tiče, on je naročitog oblika. Donji je 
dio vertikalnog kraka nešto produžen 
i ima pri dnu po dvije stepenice. To 
bi bio suppedaneum, na kojem 
je Isus, kada su ga razapinjali, opirao 
noge, i taj je suppedaneum i na SIrij- 
skim križevima sa duljim donjim kra- 
kom nešta obično. Ispod supedaneja 
nastavlja se donji krak krsta u formi s Gi 

jezičca, koji je na sličnim _\križevima St S9 Tpigostiz 
služio za to, da se križ, koji je svećenik crkve u Šipragi. 
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SI. 38. Tloris crkve u Šipragi kod 
Kotorvaroša u Bosni. 


ser oznoijitenor otrovati 


pri obredima uzimao u ruku, mogao Zaticati u posebnu 
ili u oltaru, ili u nekom posebnom postamentu uklesanu 
rupu, kojoj dimenzije odgovaraju onima u jezičca. To je 
dakle jedna posebna vrsta križa, koji se zvao Crux 
gestatoria ili portatoria i koji ćemo vrlo često 
naći ne samo na slikama i skulpturama nego i u saču- 
vanim originalima iz dobe, kojoj, po ovome krstu 
moramo pripisati 1 ovu crkvu u Šipragu. Od originalnih 
križeva ovoga oblika možemo navesti crux gesta- 
toria iz jednoga blaga nađena na otoku Cipru, koje 
pripada V. ili VI. vijeku te se sada nalazi u muzeju 
u Kairu," drugi srebrni koptički krst iste dobe u istom 
muzeju,""% krst cara Justina II. u sv. Petru u Rimu?"+, 
a kao jedan od najmlađih primjera, mozajik u crkvi 
u Dafni, gdje je Isus prikazan razapet na sličnom 
rstu (XII. vijek) .+%%+ Prema tomu ide i impost iz Si- 
prage u doba, koje slijedi neposredno iza VI. vijeka. 
On nam dopušta i drugi zaključak, da je crkva bila 
razdijeljena na lađe, i to drvenim stupovljem, na što 
nas upućuju razmjerno male dimenzije i duguljasto 
četverasta baza njegova, prilagođena četverastom Ppro- 
rezu stupa. - 


VAROŠLUK KOD GORNJEG TUBRETA 


Kompliciraniji raspored od dosadanjih bio je U 
starokršćanskoj crkvi, što sam je otkopao u Varošluku, 
(G. Turbe) kraj Travnika, nedaleko dolom razasutih 
podora jedne veće rimske naseobine. Oratorij je crkve 
(sl. 40.) četverasta dvorana duga 14.320 m a široka 
8.410 m, a u dnu se nalazi 3.72 m duboka i 3.50 široka 
apsida odignuta bemom od ostale crkve. Pred njom 
je prizidan 3.253 m Široki narthex, sa lijeve strane 
od jugoistočnog ugla narthexa prizidane su četiri 
6.45 m široke prostorije, jedna za drugom, od kojih 
ona do apside imade u dnu manju apsidu 1 do nje vrata, 


+ Kaufmann 0. c. sl. 274. 

+%x Dalton, Byz. Art and Archeol. p. 67. 

+x%%+ Ib, p. 549. E 
x+%%xx A, Millet u Hautes Etudes. 
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kroz koja se ulazi u posebnu, u uglu nadozidanu komoru. 
U pročelju čitavog ovog kompleksa prizidana je dvora- 
na čitavom njegovom Širinom, duboka 4.235, koja 
prema tomu zaprema prostor od 15.45%X 4.325 m. Ulaz 
se nalazi postrance ove dvorane u uglu, a iz nje vode 
jedna šira vrata u narteks a jedna uža u pobočne 
prostorije. Vrata, koja iz narteksa vode u crkvu, nisu 
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Si. 40. Tioris crkve na Varošluku kod Gornjeg 
Turbeta više Travnika. 


u sredini, nego pomaknuta lijevo. U lijevom su poboč- 
nom zidu dvoja vrata, u gornjem dijelu 1 u donjem, 
koja vode u tri pobočne međusobno vratima vezane 
prostorije. 

Apsida u zadnjoj od ovih pobočnih prostorija, 
kazuje nam, da je ona nesumnjivo služila kao protezis. 
U njoj je bila valjda drvena m e n S a, na kojoj se SDre- 
mala oblata, a komora je do nje služila jamačno kao 
repozitorij za crkveno suđe, odjeću i drugo. 
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Ostale prostorije možemo shvatiti kao pas t o- 
phorium, u komu je stanovao svećenik. 


U apsidi je same crkve nađeno više ostanaka 
nekadanjeg oltara. Prije svega u dno apside usa- 
đena masivna, duguljasto-četverasta temeljna ploča, 
koja je oltaru služila kao podnožje. Dalje se našla 
sama m e n z a čitava, koja je bila načinjena od analogne 
tanje ploče miljevine. U uglovima s donje strane 
uklesane su četveraste udubine za glavice stupaca, 
koji služe kao noge, a s gornje je strane čitava ploča 
slabo konveksno udubena, da se mrvice od sv. Euha- 
ristije ne bi prosipale. (SI. 41.). 


Si. 41. Prorez kroz oltarnu ploču iz 
crkve na Varošluku. 


Od stupaca sačuvao se jedan čitav i nekoliko 
ulomaka od ostalih. Stupovi su od bijelog kristaliničnog 
mramora, vrlo vitko izrađeni, bazu predstavljaju dva 
torusa, a kapitel ima oblik kalatosa zaodjeta sa Četiri 
glatka, široka, u uglovima abaka u Šiljak izvedena 
lista. To je jedna od degeneriranih forma korintskog 
kapitela, gdje je akantusov list zamijenjen širokim 
glatkim, a broj im sveden od 8 na 4. Izostavljeni su 
i ehinus i uglovne volute. Taj se oblik kapitela pojav- 
ljuje prvi put u sirsko-palestinskom području. Kao 
primjer citiram kapitel iz Chirbet umm el Amaćd, 
kod Jatte, južno od Hebrona u Palestini iz bazilike 
VI. vijeka," Evolucija ove degeneracije može se pra- 
titi na primjercima 1z svetišta sv. Menasa u gornjem 
Egiptu, ali 1 iz Solina imađemo nekoliko kapitela, 
koji nam dosta poučno predstavljaju taj proces. Za n2s 
je taj oblik nešto tipno, naročito kao ukras nožnih.stu- 


= Mader, O. c. 210. 
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paca oltara, jer ih je nađeno i u drugim bazilikama, 
a u ruševinama crkve kod Majdana nađen je 1 ovakav 
veći kapitel. 

Od drugih starina, koje su tu nađene u grohotu 
podora, valja. spomenuti jednu tanku bijelu mramornu 
ploču, zaokvirenu  poširokim odignutim okvirom u 
istim dimenzijama, kao Što je i oltarna ploča. Moguće 
je, da je ona imala zamijeniti staru neuglednu ploču 
tako, da se nad 
njom jednostavno 
položila. Kako je 
bila jedva 3 cm 
debela, ona se na- 
ravno slomila u ko- 
made. Mramor je 
isti kao i u stupaca, 
pa su vjerojatno 1 
ovi zamijenili stare 
neugledne  stupce. 
Zanimljiv komad 
crkvenog. — instru- 
mentara jest mala 
čaša sa krugljastim 
dnom, po površini 
urešena  protube- 
rancama, koja je 
služila kao uljenica 
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baziliku bilo grob- 
ije, 1 to između nje 
i ceste, koja vodi 
na Karaulu goru, gdje SE nalazi veliko, šikarom 
obraslo grohotište. Ovo Još nije pretraženo, ma 
da se neke zidane rake u njemu provalile. Tu je 
god. 1918. pri vađenju kamena nađen u jednoj raci 
skelet s lijepom zlatnom ogrlicom i drugim nakitom, 
koji je pohranjen u sarajevskom muzeju. 


SI, 42. Raspored crkve u Majdanu 
kod Varcar-Vakufa. 
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MAJDAN KOD VARCAR VAKUFA 


Godine 1892. otkopane su ruševine jedne vrlo 
zanimljive zgrade, koju je V. Radimsky priopćujući 
je opisao kao rimsku kuću, u kojoj je stanovao neki 
viši činovnik obližnjih majdana, iz koga su već Rim- 
ljani vadili bakar. Međutim ova je determinacija Ssa- 
svim pogrešna, jer je to bezuvjetno jedna od naših 
najzanimivijih crkvenih ruševina 1z prvih poslije- 
rimskih vjekova. Građevina (Sl. 42.) imade izvana 
oblik pravilne četvorine, duge 18.6 m, a široke 16 m, 
od koje se u dnu izbočuje apsida. Raspored se u njoj 
razvija strogo simetrički. U pročelju se ulazi na široka 
vrata u predvorje, dakle narthex od 7.0X23.6 m 
veličine, a iz ovoga na još šira vrata preko jedne pod 
njenim pragom položene stepenice u sam naoS, 
dug 10.4 m a širok 7.o0 m. Taj se naos u dnu proširuje 
sa dva 3.6 m široka krila krstoliko u prostrani tr a n s- 
septum, a u sredini u dnu prizidana je apsida, 
koja ima promjer od 3.5 m 1 koja ne predstavlja polu- 
kružnicu, nego tri četvrtine kružnice. 

Pred ovom apsidom odignut je sa dvije stepenice 
nad razinom lađe četverasti prostor dug 3.0 m a širok 
4.0 m, koji predstavlja pjevačnicu a pred njim je manji 
2.0 m široki i 2.7o0 m dugi prostor, odignut naokolo 
jednom stepenicom, a u lijevom mu je jugozapadnom 
uglu bila od cigle 1 sedre sazidana 60 cm visoka kocka. 
Ovaj prostor bio je jamačno a m b o n kao onaj u Bo- 
rasima 1, kako ćemo poslije vidjeti, i u Bistue-Zenici. 

Pred oba ugla beme uzidana su dva podzida, na 
kojima su bili postavljeni stupovi, od kojih se našla jed- 
na baza 1 kapitel (sl. 42.144.) 1 ti su valjda nosili široki 
arcus triumphalis u sredini 1 dva manja luka, koji 
su bili vezani uz krajne zidove naosa i tako sačinjavali 

septum, koji dijeli be m a od lađe. Bema i schola 
cantorum bili su odijeljeni ogradom (septum) 
od ostaloga prostora, a ta se ograda sastojala od stu- 
pova u donjem dijelu četverastih, u gornjem oblih, 
koji su u donjem bazamentu imali postrance žljebove, 
u koje su bile usađene kamene ploče — plutei. 
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(SI. 45.). Od te ograde sačuvan je samo jedan baza- 
ment, na pročelju zaokviren profiliranim okvirom, i 
ulomak kapitela, slična onomu od većega stupa. 
Prostor između narteksa sa naosom i okolnih 
zidova ispunjaju sa svake strane po dvije prostorije, 
od kojih dulje imađu vrata prema narteksu, a kraće 
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Si. 43. i 44. Kapitel i baza stupa, koji je nosio triumfalni luk 
. apside crkve u Majdanu kod Varcar-Vakutfa. 


prema kracima transsepta. U lijevoj od ovih potonjih 
prostorija bio je od cigala sazidani okrugli stol, sa 4 
radijalno poredane četveraste rupe na rubu, a u jed- 
noj od njih bila je usađena baza jednog takog oblog 
kamenog stupića, slična oltarnim stupićima 1Z Gornjeg 
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Turbeta. Taj stol — oblationarium — služio je za 
priređivanje oblata, po stupcima sudeći bio je natkrit 
nekom vrstom baldahina ili ciborija, a po svemu tomu 
razabiremo, da je ova prostorija služila kao pr o- 
thesis. Analogija tomu imamo kasnije u crkvi 
sv. Marte u Biaćima, gdje se in si tu sačuvao masivni 
okrugli stupac oblacionara i u crkvi sv. Marije u Ninu, 
gdje je nađeno nešto slično. Per analogiam možemo 
dalje zaključiti, da je slična prostorija s druge strane 
služila kao diaconicon. Kako iz ovoga kratkog opisa 
proizlazi, mi u toj zgradi nalazimo 
najbitnije elemente starokršćanske ba- 
zulikk: narthex, naos, trans- 
septum, schola cantorum, 
bema, 2psis, prothesis i 
diaconicon, i nema ni najmanje 
sumnje, da oni ne predstavljaju ništa 
drugo, nego jedino baziliku. Za rimsku 
kuću, čime ju je Radimsky držao, fale 
joj baš najbitniji elementi te kuće, 
a to su porticus, cubicula, 
koja opasuju atrij i s njime bezu- 
vjetno komuniciraju 1 u samom atriju 
fali 1 impluvium i complu- 
vium, fali nadalje tablin u m, da 
o peristilu i ne govorimo, a osim 
toga bi i apsida u rimske privatne kuće u 
bila nešto posve neobično. Ako se po- si. 45. Ulomak baza- 
manjkanje impluvija i komp!lu- menta stupa od ograde 
vija kuša tumačiti time, da je pro- Kosi. KadoveGm 
stor, koji mi držimo za naos bio Vakufa. 
atrium testudinatum, zna- 

čilo bi to posvemašnje nepoznavanje onoga, što Vi- 
truvije pod ovim imenom opisuje. 

Činjenica, da je istraživač ovog spomenika mogao 
spomenik proglasiti čisto rimskim, dakle pretkršćan- 
skim, za nas je najbolji dokaz, da ta zgrada po vremenu 
nije jako udaljena od rimskog doba, da ona prema 
tomu pripada jednoj od ranijih kršćanskih faza, a to 
nam dokazuju 1 razna uzidana spolia i među njima 


I25 


ulomak jednog Jupiterova spomenika u formi a€ di- 
cule, na žalost jako oštećenog. Nađeno je tu i sitnijih 
rimskih starina, kao jedna srebrna pisaljka (s t y {u s) 
i rimsko ralo (aratrum) karakterističnog lopatastog 
oblika. Jedno željezno crtalo, koje je također ovdje 
nađeno, krivo je determinirano kao rimsko, jer Rim- 
ljani ne poznaju pluga, kdji donose sobom tek Slovjeni. 

Zanimivo je u umjetno-historičkom vidu to, da su 
tu nađena tri kapitela razne veličine, veliki od stupova 
triumfalne arkade, srednji od stupova kancela i mali 
od stola protezisa. Oni su doduše jednostavni, u uglo- 
vima sa četiri široka zašiljena lista zavojiti, ali baš 
svojom jednoličnošću i boljom tehničkom izradbom 
ističu se od ostalih stupova ove periode, koje karakte- 
riše najbujnija raznolikost uz dosta nedovoljnu tehničku 
obradu. (SI. 42. 1 44.). Po tom možemo zaključiti, da ti 
kapiteli, dakle i sama crkva, pripadaju ranijemu odsjeku 
poslijekonstantinske periode, V. ili VI. vijeku. Zgrada 
je bila i inače pomnije izrađena, podnice betonirane, 
zidovi obloženi uglađenim stukom  (stucco lustro). 
Na jednom ulomku stuka nađen je sgrafitto meandra, 
a na podnožju zida apside ostaše i slabi ostaci slikarije 
čisto dekorativnog karaktera, gdje se linearni motivi 
izmjenjuju draperijama. Boje su crvena, žuta, Siva 

ljubičasta. 


DABRAVINA 


Jedna od prvih starokršćanskih crkvenih ruše- 
vina, koje su obretene u Bosni, bila je crkva u Da- 
bravini, na lijevoj obali rijeke Stavnje, a na cesti, 
koja iz Podlugova vodi u Vareš. Za nju se znalo već 
1889., a dvije godine poslije otkopao je njene ruševine 
inžinjer Karlo Fitzinger, dok je o resultatima izvije- 
stio rudarski kapetan Radimsky.?" 

Zgrada (sl. 46.) predstavlja izvana zidovima 
opkoljeni gotovo kvadrat, dug II.20 m, a širok 12.80 m, 
a njezin nas nutarnji raspored donekle sjeća na onaj 


+ Glasnik zem. muzeja u B.:H. 1892, 272 i d. 
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u Majdanu. Ulaz se nalazi u jugozapadnom uglu, 
i to ne na pročelju, nego na južnoj pobočnoj strani 
i kroza nj se ulazi u uski trijem, širok I.9o0 m a dug 
11.6o m, razdijeljen sa dva zida i prolazom u njima u 
tri prostorije, od kojih: je srednja dvaputa tako duga 
kao uglovne. Uz zapadni zid ovoga trijema prizidana je 
čitavom duljinom kamena klupa, t. zv. s u bsellium, 
na kojoj bi za vrijeme obreda sjedili katehumeni. 
To je dakle bio narthex. 
Iz narteksa vode troja 
vrata u nutarnje prosto- 
rije. Srednjim se ulazi u 
lađu umjerene veličine 
od 7.30X6.10, m, a u 
dnu lađe prizidana je 
masivnim zidovima opa- 
sana i sedrastim svodom 
presvođena podzemna ko- 
mora, kojoj su dimen- 
zije iznutra 1.80X 2.035 m. 
To je bila nesumnjivo 
grobnica, a njezin je svod Ep S EJEE Sime" 
bio oko 40 cm niže od SAP O ne 
podnice lađe, jer je nasip 
nad njim raznesen. Na 
masivnom podzidu, koji 
opasuje ovu grobnicu, bila je jamačno apsida, kojoj 
su zidovi vremenom posve razoreni. 

NIS obje strane lađe dva su duguljasta prostora, 
koji imadu vrata prema narteksu 1 od kojih je onaj 
na JUŽNOJ (lijevoj) strani zidom pregrađen u jedan 
manji 1 jedan veći dio, koji su spojeni međusobno 
vratima, a sa sjeverne je strane prostorija nerazdijeljena 
te imade u dnu 1.30 m široku dosta produljenu apsidu. 
To je dakle nesumnjivo bio prothesis, a manja 
prostorija naprama njemu bio bi diaconicom. 
Obje su prostorije bilje spojene sa prezbiterijem. 
Ovaj je potonji bio pred samom apsidom, širok 2.70, 
m, a prema lađi odvojen nizom. u podnicu ugrađenih 
kamenih greda, od kojih su se našli neki komadi in 
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SI. 46. Tloris erkve u Dabravini 
kod Visokog. 
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situ, proviđeni četverastim udubinama, u koje su 
nekoć bili usađeni klipovi kamenih 'stupaca, koji su 
sačinjavali s usađenim u njih, plutejima pregradu ili 
septupm, što prezbiteri) dijeli od lađe. Od te se pre- 
grade sačuvalo dosta ulomaka, i to stupaca, sa četve- 


si. 48. Gornji kraj zidnog stupa 
septuma crkve U Dabravini 
kod Visokog. 


Si. 47. Bazament stupa septuma 
({ograđe) sa vinovom lozom iz 
crkve u Dabravini kod Visokog. ' 


rastim visokim bazamentom, na pročelju Sala 
vijugama loze, koji su služili kao podnožje O Su 
ovdje koso tordiranom kanelurom ili pO ČItavOJ Po 
šini lozovim granjem urešenium stupovima. Kapiteli 
na ovim stupovima imadu posve neobične du u 
uglovima orlove, volovske 1li ovnovske glave. Pluteji 
su urešeni križevima i simbolima evanđelista (orao, 
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govedo, janje), a među ulomcima bilo je mnogo sit- 
nijih komada od arhitrava. Sve je to bogato, upravo 
prebujnom ornamentikom ukrašeno, i ta je ornamen- ' 
tika nešto osobito karakteristično za ovo drugo Staro- 
kršćansko razdoblje te ćemo o njoj, u vezi sa srodnim 
nalazima, morati još posebno govoriti. 

Raspored stupova (Sl. 47.) u ovog septuma mo- 
žemo lako rekonstruirati na temelju fakata: četvera- 
sti bazamenti kancela su široki 24 cm, a Širina se plu- 
teja po sačuvanim ulomcima može izračunati na blizu 
r.oo m, tako da je septum r sastojao od 2 zidna 
(sl. 48.) i tri stupa među njima, kojih četiri interkolum- 
nija odgovaraju Širini pluteja. Bila su dakle ravno 
četiri pluteja, što odgovara broju evanđelista, ČiJI se 
simboli prikazuju ne samo na pojedinim plutejima, 
nego i na kapitelima. I i 

Budući da se u ovoj bazilici ispod apside našla 
kripta, nema sumnje, da je ova crkva bila supra 
corpus martyris, dakle nad grobom nekog 
neznanog mučenika, koji je Za vrijeme progona dao 
svoj život za Isusa. Od oltara, ma da je sva apsida 
sasvim razorena, sačuvali su se ipak mali tragovi 
i ulomci malih stupaca, koji su služili kao noge menze, 
i ugao četveraste, odignutim rubom uokvirene oltarne 
ploče. Oboje je posve slično sačuvanim ulomcima 
oltara iz Gornjeg Turbeta. (Sravni tloris u sl. 46.). 


ZENICA - BISTUE 


Jedna od najvažnijih iskopina na nutarnjem 
teritoriju rimske provincije Dalmacije, koje pripadaju 
starokršćanskoj periodi, provedena je u Zenici na de- 
snoj obali Bosne. To je bila zanimljiva crkvena gra- 
đevina, u koju je uzidano mnogo ulomaka starorim- 
skih građevnih spomenika, a naročito nadgrobnih 
stela, koje su upotrebljavane za popločivanje pojedi- 
nih njenih dijelova. Među ovima bilo je nekoliko 
natpisa, od kojih su zanimljiva osobito dva. Na jednome 
se spominje neki duovir, čije ime na žalost fali, 
i budući da su duoviri bili načelnici municipalnoga 
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vijeća u gradovima, to iz toga saznajemo, da je ovo 
mjesto u rimsko doba bilo mun icipium; na dru- 
gome se spominje neki T. Flavius Titi filius, 
Lucius kao declurio) munlicipii) Bis, 
dakle gradski vijećnik municipija, čije? ime počinje 
.sa slovkom Bis. Na Peutingerovoj tabli ima na ce- 
sti, koja vodi iz Salone u Argentariju, dvije Štacije, 
koje se zovu Bistue Vetusi Bistue Nova, 
i nema sumnje, da je jedno od ovih mjesta bilo na istom 
mjestu, gdje 1 rimski podori, iz kojih su gornja dva 
natpisa povađena i ugrađena u baziliku. I u Ravenata 
kozmografa na cesti, koja vodi od Ser bitiuma 
(Gradiške) uz dolinu Vrbasa, odvaja kod stanice Ba- 
loia pobočni ogranak, koji ide do mjesta, što ga on, 
očito korumpirano, piše Bisu a mj. Bistua. Kako 
prva cesta vodi dolinom Bosne, a druga dolinom 


Vrbasa, to je jedina praktički moguća veza morala 
ići dolinom Lašve i na njenom izlazu treba nam tra- 
žiti Bis tu a, kako se po našem napisu faktično inalazi 
nedaleko ušća Lašve, u Zenici, gdje se dolina Bosne 
proširila u široko polje. Međutim, time još nije rije- 
šeno, da li je tu bila Stara ii Nova Bistua; 
ali kako je u Varvari na Vrelu Rame na jednom nat- 
pisu također utvrđeno ime Bistue, to je već po polo- 
žaju obaju mjesta i po itinerarijjma Bistue Vetus 
bila negdje oko izvora Rame, a Bistue Nova u zenič- 
kom polju. Konačno nađen je i u dolini Bile, nedaleko 
utoka Bile u Lašvu jedan natpis, na kojemu se spomi- 
nje ime municipija Bistue, i po tomu možemo zaklju- 
čiti, da je teritorij municipija ovog našeg Bistue obu- 
fvatao ne samo zeničko polje, nego i donji dio doline 
Lašve. 

Rimska naseobina Bistue, koja sudeći po lijepom 
pismu u nekih natpisa, postoji već u I. vijeku, dobila 
je od jednog cara iz dinastije Flavijevaca, valjda od 
samog Vespazijana (69.—79.) municipijalno pravo, 
jer se na epitafijima opetovano upotrebljava ge n- 
tile Flavius, (kao primjerice u citiranom); 2 


ako se sjetimo, koju su prijatnu ulogu kao zaštitnici 
kršćana igrali baš Flavijevci u Rimu, vrlo je vjerojatno, 


IZO 


"7 


jepejriijkoakeoidenih 


KABE PT 


da je među kolonistima, deduciranim od Flavijevaca 
ili među njihovim u našim stranama naseljenim klijen- 
tima bilo dosta kršćana. Pozitivan dokaz za to naveli 
smo u relijefu, nađenom baš u podorima ove crkvine, 
gdje su prikazani likovi četvero osoba, od kojih tri 
na tunici imađu na clavusu ucrtanu svastiku, 
dakle maskirani krst ili apokaliptički te traga m- 
maton. To nas opet ovlašćuje na zaključak, da je 
u ovome Bistue bilo, ma i samo malo, kršćana već u 
doba pretkonstantinsko. 


U doba provale Gota stradalo je naravno Ovo 
naselje ; ali se ono poslije pridiglo i postaje jedno od 
važnijih središta kršćanske crkvene organizacije, po- 
staje sijelom jedne od najvećih biskupija u nutarnjo- 
sti provincije Dalmacije. Taj episcopatus be- 
stoensis spominje se po Tomi Arciđakonu spljet- 
skom, na crkvenom koncilu, što ga je, dvije godine 
poslije konzulata Lampadija i Oresta, to jest godine 
533., sazvao biskup solinski Honorije II. u Salonu 
(t. }. Split). Tu se na koncilu sastalo, što lično, Što 
zastupano naročitim izaslanicima, osim samog SazZi- 
vača, Honorija II. splitskog, dvanaest biskupa sa po- 
dručja Dalmacije i južne Panonije, a među njima je 
bio i episcopus bestoensis Andrea2aS, 
koji je lično prisustvovao i na prvom splitskom kon- 
cilu, obdržanom u ljetu godine 5320. 


. Jedan od glavnih predmeta raspravljanja drugoga 
solinskoga koncila bilo je razgraničenje teritorija ju- 
risdikcije pojedinih biskupija, i riješeno je, da se od 
biskupije Bestue, koja je bila opsegom prevelika, 
ocijepe neki dijelovi i pripoje drugima. Bulić je doduše 
u svojoj kronotaksi solinskih biskupa, p. 51, lokali- 
zovao ovo Bestoe kod Šuice između Županjca i Ku- 
presa; ali nema ni najmanje sumnje, da je Tome 
Arciđakona Bestoe identična s našim Bistue i sa onima 
u starih itinerarija. Teritorij, koji se imao oOcijepiti, 
jamačno je onaj, koji od vodomeđe između gore Ka- 
raule i Kupreske visoravni gravitira prema dolini 
Vrbasa. 
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Podor crkvine, o kome je govora, zaprema pravilno 
i simetrički izidan prostor, širok u pročelju 18 my 2 
dug 24.10 m., (Sl. 49.). 

U sredini pročelja prizidan je prothyron od 2.320 m 
širine sa antama, koje iz zida iskaču Za 1.75 m i na koji 
se ulazi u 4.10 m široki narteks. Iz ovoga vode dvoja 
vrata u dvije simetrički uporedo izgrađene crkve. 
One su jednako dimenzionirane, svaka je 12.65 m 


SI. 49, Tioris dvojne bazilike u Bistue (Zenica.) 


duga i 8.20 m široka i svaka imade u dnu dosta pro- 
duljenu apsidu, u vanjskim konturama jednako 
dimenzioniranu, ali je ona na južnoj strani iznutra 
dulja i šira (410 :4.10 m), druga kraća 1 uža (3.70 1 3.25 
m), a diferencija otpada na debljinu zida, koji opasuje 
sjevernu apsidu 1 koji je gotovo dvaputa tako debeo 


kao onaj u prvašnje. 
Obje apside — što je u arhitekturi nešto posve 


novo — spojene su međusobno trećom apsidom, koja 
zaokružuje prostor između obadvije te se time dobiva 
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nov prostor, dug 4.90_m, a širok 3.30—4.05 m. Taj 
je prostor nešto viši od apsida, a iz njega vode dvoja 
vrata u jednu 1 u drugu crkvu tako, da je mogao oba- 
dvjema služiti kao prothesis. 

S južne strane prizidan je uži, nešto nepravilan 
3.0—3.80 m širok prostor, razdijeljen sa dva prezida 
u tri manje prostorije, vezane međusobno vratima, 
od kojih ona krajna imade vrata prema južnoj crkvi. 
Te su prostorije u nivou niže od samih crkava, zato 
su pred vratima izgrađene dvije stepenice. Služile 
su očito kao diaconicon. 

Od ovih dviju crkava ona južna nema nikakva 
ukrasa, nikakva naročita namještaja, dok je ona druga 
bila bogato ukrašena. Najprije se tu u apsidi ističe 
četverasta temeljna ploča oltara sa četiri udubine 
u uglovima za stupiće. Oltar je bio dakle, kao 1 u svih 
dosadašnjih crkava, kamena men s a. Pred apsidom 
je odijeljen odignutom bemom od ostale lađe presbi- 
terij, širok 2.953 m, a na rubu je beme bio septu m, 
sličan onome u Dabravini, koji se sastojao od stupova 
sa četverastim bazamentom, gore oblim 1 izrađenim 
na tokarskom kolu. Stupovi su na pročelju ornamenti- 
rani vijugastim ornamentom i imali su raznolike 
kapitele. Taj prezbiterij odijeljen je sa dva reda slič- 
nog stupovlja u tri lađe, od kojih je srednja od prilike 
dvaputa šira od pobočnih. U žiljebove bazamenta 
usađeni su bogato ornamentirani pluteji. Septum je 
u pročelju imao pet interkolumnija, od kojih je srednji 
bio otvoren te je dozvoljavao pristup k oltaru. 

U desnoj pobočnoj lađi ovog presbiterija smje- 
štena je u uglu kamena kocka s jednom stepenicom, 
koja je služila kao ambon. 

Možda najvažniji nalaz na podoru ove crkve 
jest već spomenuta relijefna ploča, koja prikazuje 
Isusa kao dobrog pastira, u koga povjereno stado mu 
nalazi zaštite protiv paklenskih napasti, koje su tu, 
aludirajući na psalam 90, 13, prikazane u obliku zmaja, 
lava, baziliska i zmije. Mi ćemo primijetiti, da zmije 
i zmajevi, koji kao predstavnici giganta i Pitona igraju 
u poganskoj mitologiji veliku ulogu, za čudo ne ulaze 
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u simboliku prvih kršćanskih vjekova. Nigdje tu nema 
traga bilo kojoj od tih nemani, a tek Konstantin A/e- 
liki, kada je pod znakom krsta izvojevao pobjedu nad 
svojim neprijateljima, uvodi zmaja u kršćansku SsiIM- 
boliku. On je dao naslikati veliku sliku, u kojoj je po 
EFusebiju III. 3. prikazan on sam Sa svojom familijom, 
i to kako nogama gazi zmaja i baca ga u ponOT. On je 
tu debellator hostium, a kao takav je pri- 
kazan i Konstantin II. na jednom novcu, kako konjem 
gazi zmaja. Pod tim yneprijateljema podrazumijevao 
se neprijatelj kršćanstva i predstavnik paklenih sila. 
I u toj alegoriji ulaze zmaj i drugi gmazovi u kršćan- 
sku umjetnost. U orijentu se razni sveci — sv. Juraj, 
sv. Menas i drugi onda rado prikazuju, kako ubijaju 
zmaja, dakle kao debellatores hostium, i 
zmaj se odsada češće prikazuje. Ova alegorija osobito 
se raširila za progonstva Julijana Apostate, u kojem 
je kršćanstvo nazrijevalo svog najopasnijeg neprija- 
telja i eksponenta pakla. (Sl. 2.). 


Dok se ova simbolika toliko razvila, da je mogla 
postati temom zeničkog pluteja u nešto proširenoj 
formi, moralo je proteći prilično vremena, 1 time bi 
dobili kao terminus post guem Za njegovo 
postanje od prilike V. vijek. Zmaj se u ostalom ovdje 
češće prikazuje, 2 U fragmentima lijepoga pluteja 
naše slike 79. prepoznat ćemo u gornjoj, nažalost 
razorenoj poli torzo zma ja, koji svojom zmijskom 
glavom, životinjskim nogama i ljuskavim krilima očito 
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ne može da predstavlja nešto drugo. 

Pitanje je, koje li značenje imadu ovdje one dvije 
uporedo i pod jednim krovom sagrađene crkve. 

Prva ovakva dvostruka bazilika ili, kako bi je 
mogli zgodno nazvati, basilica geminata, 
koja se opisuje u arheološkoj literaturi, bila je bazilika 
sv, Udalrika i sv. Afre u Augsburgu. Njezin 
historijat, kako ga po Catalogus Abbatum 
monasterii SS. Udalrici et Afrae Augu- 
stensis," možemo rekonstruirati, bio je ukratko 


+ Archiv fiir die Geschichte des Bistums Augsburg 1860 III. 44-48. 
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ovaj: Godine 303. podnijela je sv. Afra u Augusto- 
dunumu mučeničku smrt i nad njenim je grobom sa- 
građena poslije bazilika, posvećena ovoj munčenici. 
U X. vijeku sagradio je južno od nje sv. Udalrih, 
biskup, (umro 973.) svoju grobnicu, a poslije njegove 
smrti sagradiše uporedo s prvom i nad njegovim gro- 
bom baziliku, i ta se dvostruka bazilika spominje 
već u XI. vijeku. Ona je nekoliko puta pregrađivana, 
a danas su obje crkve odijeljene redom stupova 


umjesto zidom. 


WE TIM 


SI. 56. Crkve San Giusto u Trstu kao primjer 
za basilica geminata. 
(Po Dr. Gerberu.) 


Nešto posve slično imađemo i mi u Korčuli na 
morskom žalu u dvostrukoj crkvi, gdje su obje lađe 
jednake i redom stupovlja odijeljene i koja je također 
posvećena dvojici svetaca. Ona danas služi kao orato- 
rij za koludrice benediktinskog reda, koje uz nju imadu 
internat za odgoj djevojaka. 

Daljnje analogije predstavlja nam starokršćan- 
ska crkva ispod temelja sadašnje crkve San Giusto u 
Trstu (sl. 50.), koja se po rekonstrukciji dra W. Ger- 
bera sastojala od dvije uporedo sagrađene, zajednič- 
kim zidom vezane bazilike. Nešto slično imademo i u 
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crkvi sv. Petra (San Pietro Vecchio} u Zadru, a u ve- 
likom stilu naći ćemo to i u Saloni, gdje je uz poslije- 
konstantinsku veliku katedralnu baziliku bila prigra- 
đena jednako velika druga bazilika. U Trstu, Zadru, 
Saloni jedna od dvojnih crkava služi kao katedralna, 
a to isto možemo pretpostaviti i za naš slučaj u Ze- 
nici, to više, što je ona s desne strane bogatije ukra- 
šena, dok je druga posve skromna. I u citirana tri slu- 
čaja iz Trsta, Zadra i Salone katedralna se crkva na- 
lazi desno, a ona lijevo bila ja basilica urbana, 
dakle parohijalna crkva. Prema tomu možemo i u Ze- 
nici lijevu baziliku držati parohijalnom, a desnu bi- 
skupskom bazilikom. U svim ovim slučajevima bazilike 
su blizanice odijeljene jedna od druge zidom, ali je 
u zidu bilo prolaza, koji su dopuštali komunikaciju 
iz jedne u drugu. 


Doba postanja zeničke bazilike možemo dosta 
točno. odrediti. Rimska spolia, uzidana u velikom 
broju u nju, svjedoče, da je sazidana poslije provale 
Gota, dakle poslije IV. vijeka, a kako se e pisco p a- 
tus bestoensis spominje već u aktima prvoga 
i drugoga solinskog koncila godine 531. 1 533., Vjeroja- 
tno je, da je sagrađena tečajem V., najkasnije počet- 
kom VI. vijeka, a to je važno za datiranje one dekora- 
tivne umjetnosti, kojom je ukrašena ova 1 mnoge druge 
bazilike 1 crkve u istočnom zaleđu Jadrana. 


BAZILIKE NA TRI BRODA 


Zanimljivu nam sliku daje geografski raspored 
trobrodnih bazilika na našem teritoriju. Dok ih u pri- 
morskim gradovima u doba, o kojem radimo, imade 
dosta, a nešto i u najbližoj njihovoj blizini, one u istoč- 
nom zaleđu Dalmacije gotovo posve fale. Razlog je 
tomu po našem mišljenju čisto ekonomske prirode. 
Kada je iza provale barbara zaleđe osiromašilo i jedva 
namicćalo sredstva, da sagradi skromne oratorije, 
pomorski promet u gradovima diljem obale, koji su 
uz to sačuvali i neke ostatke starorimske municipijalne 
organizacije, izbavio je primorje od ekonomske bijede 1 
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općine su mogle laglje namicati sredstva, koja su po- 
trebita za zidanje većih crkvenih građevina, kakve 
su trobrodne bazilike. Ove su u doba poslije provale 
Gota u tom području i postale glavni tip crkava, 2 
obilna spolia, koja su se nalazila u podorima rim- 
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SI. 51. Gradska bazilika (basilica urbana) na 
Manastirinama u Saloni. (Po Bulett. di 
stor,. ed arc. daim.) 


skih gradova i hramova, pomogla su, da te bazilike 
dobiju i neki monumentalni ukras. I 

Po svome postanju jedna od najstarijih bazilika 
ovoga doba jest ona u Manastirinama kod Splita, 
(SI. 51.). Na ruševinama jedne starije cemeterijalne 
bazilike, a tik do memorija, koje su je opasivale_i bile 
središte velikog starokršćanskog groblja, sagradio je, 
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ga u Split. Kada ga otvoriše, uvjeriše se, da je to sarko- 
fag sv. Anastazija (Staša). Sutradan nastaviše traga- 
nje u Manastirinama te naiđoše na pravi sarkofag, 
koji je također prenesen u Split. 
_ _ Kako se u ovoj legendi spominju kao vodiči stari 
ijudi, koji su preživjeli razorenje Salone, mora da je 
taj prenos relikvija obavljen u VII. vijeku, i onda 
naravno, nije bio biskup Ivan Ravenjanin, komu se 
prenos obično pripisuje, nego neki drugi Ivan, komu 
nadješe iz neznanja prezime ovog na daleko čuvenog 
biskupa. 

U tom pitanju dolazi Bulić u svojoj kronotaksi 
splitskih biskupa do drugih zaključaka. ; 


KAPLJUČA BLIZU SOLINA 


Nedaleko Solina, kod sela Kapljuče, nalaze se 
ruševine jedne skromnije trobrodne bazilike, koju 
je o trošku jedne zaklade Danca Rask Orsted Fondation 
otkopao Ejnar Dyggve. Kako je tlo, na kojem je sa- 
građena, neravno te su se zidovi bazilike morali prila- 
gođivati formaciji terena, njezin je plan toliko nepra- 
vilan, što je sjeverni zid ispao 
dulji od južnog, tako da zgrada 
ima oblik trapeza. Apsida je 
polukružna, srednja je lađa nešto 
šira od dvostruke širine pobočne, 
a u pročelju je prigrađen malone 
jednako velik prostor kao onaj 
same crkve, razdijeljen sa dva 
zida, koji teku u osi stupovlja, 
u tri dijela, od kojih je srednji, 
prostraniji, služio kao narteks, 
desni predstavlja dugi zatvoreni 
trijem, a lijevi je prezidan zi- 
dom u dvije prostorije. To je 
bio stari raspored ove bazilike, 
DAG. ali je on vremenom promijenjen. 
E. Dyggve ustanovio je svega tri 
građevne perijode. U drugoj je 


S. 52. Bazilika u Kapgljuči. 
{Po Dyggve-u.) 
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prizidan uz apsidu izvana diaconicon i prothe- 
sis, a za njih je od svake pobočne lađe zidom odijeljen 
mali prostor, koji je služio kao predsoblje. Već su pri 
prvoj osnovi, valjda radi nesigurnosti tla, pobočni zidovi 
lađe izvana osigurani pilastrima, a u trećoj se građev- 
noj periodi time nastavilo, i to na taj način, da su Za- 
zidani interkolumniji stupovlja lađa i ovaj je nastali 
zid pojačan Još pilastrima. Osim toga je uz desnu stranu 
prizidana  duguljasto četverasta jednako pilastrima 
utvrđena zgrada, a pred narteksom još i jedna veća 
i manja prostorija. 

Zazidanjem interkolumnija lađa reduciran je opseg 
crkve samo na srednju lađu, a pobočne postale su sada 
za crkvene svrhe suvišni zatvoreni trijemovi. 


_ DUKLJA 


Među trobrodne bazilike na našoj obali Jadrana, 
koje su nastale za provale barbara, ide 1 bazilika u 
Duklji, kojoj su se sačuvali barem temeljni zidovi. 
(SI. 53.). Ona je građena pravilno po starokršćanskom 
sistemu 1 imade tri stupo- 
vima odijeljene lađe, od ko- SERB — 
jih je srednja 9.300 m Širo- (T) ( NEON 
ka, a pobočne oko 3.5 m. : = 
U dnu srednje laće jest 
apsida široka 6.6 m, ali 
njezin raspored odstupa od 
običajnog toliko, Što se samo 
polovina njene obline izbo- 
čila nad vanjski zid, a druga 
je polovina produljena pre- 
ma brodu, dakle djelomice 
ugrađena. Vanjski zid apSi- 
de nije obao, nego četvero- 
plošan. Pred apsidu, u čita- 
voj njenoj širini prizidana 
je bila 4.880 duga schola 
cantorum. U apsidi je 
sazidan naokolo kameni 
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SI. 53. Bazilika u Duklji. " 
{Po Sticcottiu,) 
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subsellium, a u sredini je proširen postamenat za 
katedru, do koga s obje strane vode tri stepenice. 

Uz apsidu prizidani su prothesis i diaco- 
nicon. Protesis je s desne strane, a deklarira ga kao 
takav mala u dnu dozidana apsida za stol, na kojem 
se imala prirediti oblata. 

Pošto je usred supselija izgrađen podzid za ka- 
tedru, nema sumnje, da je ta bazilika bila katedrala 
stare biskupije grada Dioclea, koja u ranijem 
srednjem vijeku igra znatnu ulogu 
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ip trobrodne bazilike bio je osobito omilio u 
Zadru, rimskoj Jaderi. Do danas se, dakako u re- 
stauriranoj a djelomice pregrađenoj formi, sačuvalo 
nekoliko starokršćanskih bazilika, među kojima se is- 
tiču sv. Krševan, sv. Gospa Velja i sv. Šimun. 

Bazilika je sv. Krševana još najbliža starokr- 
šćanskom tipu. Ima tri, stupovima odijeljene lađe, a 
u dnu svake po jednu apsidu. Srednja je lađa dvaput 
šira od pobočnih, a razmak stupova -opet odgovara 
širini pobočnih. Prothesis i diaconicon fale. 
Treći i peti stup od apside sa svake strane zamijenjen 
je po jednim jakim krstolikim pilastrom, radi naknadno 
prigrađene kupole. 

Sv. Šimun ima oratorij dug 27 m a širok 
16 m, sa tri lađe, od kojih je srednja razmjerno široka, 
a njena je apsida znatno produljena umetnutim prezbi- 
terijem. S obje strane do čela prezbiterija prizidan je 
diaconicon i prothesis duguljasta oblika, 
ali se sačuvao samo onaj prvi, dok je prothesis 
odstranjen. 

Crkva sv. Marije Velje (Sta Maria Masg- 
giore), razlikuje se od svih ostalih bazilika time, što 
mjesto apside imade prostranu četverastu dvoranu, 
dakle eksedru, otvorenu prema srednjoj lađi. 

Kao što smo spomenuli, pošavši od litorala jadran- 
skog dalje u nutrinu, nije se do sada našla nijedna veća 
trobrodna bazilika, koja bi pripadala ovom drugom 
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odsjeku starokršćanske kulture. Tek daleko otale prema 
jugoistoku, u Macedoniji, nalazimo zanimljivih pred- 
stavnika ove vrste, a među njima se ističu : katedralna 
bazilika u Stobima kod Gradskog na Vardaru, cemeteri- 
jalna bazilika u istim Stobima te nedaleko i bazilika 
kod Palikure na lijevoj obali Crne rijeke. I na podo- 
rima same rimske kolonije Scupi, kod Bardovaca 
kraj Skoplja, bila je jedna trobrodna bazilika, ali je 
pod izlikom iskapanja tako razorena, da su i kamenje 
iz temelja povadili i odvukli. Trobrodne bazilike ostaju 
u ovom kraju tipni oblik crkve sve do jedanaestog 
vijeka, što nam dokazuju podori bazilike sv. Ahila 
na otoku Ajlu na Maloj Prespi, koju je sagradio bugar- 
ski car Samuil koncem X. vijeka, 1 bazilika sv. Sofije 
u Ohridu, koju je oko polovine XI. vijeka sagradio 
arhiepiskop Leon. š 

Međutim ove bazilike nastaju i razvijaju se pod 
posve drugim kulturnim utjecajima nego one na Ja- 
dranu. Već u onim prvim bazilikama, iako su iz predju- 
stinijanskog doba, opaža se utjecaj bizantinski, a u mla- 
đim bazilikama taj utjecaj sve više jača i potiskuje 
starokršćanske elemente, od kojih će konačno preostati 
samo sistem triju lađa, a sve ostalo, što jednoj građe- 
vini daje stilski karakter, pobizantinit će se tako reći. 
Radi toga ove ispadaju sve više iz okvira starokr- 
šćanske bazilikalne umjetnosti 1 mi smo mišljenja, 
da zato potanji opis ovih građevina možemo odložiti 
na koju zgodniju priliku. 


BAZILIKA SA PET LAĐA 


Od IV.—VII. vijeka poznata nam je gotovo 
potpuna serija imena splitskih biskupa, pa i niz crkve- 
nih građevina na gradskome području Salone. Među 
ovima valja na prvom mjestu spomenuti gradsku 
baziliku — basilica urbana — jer ona to 
zaslužuje već radi svoje monumentalne arhitektonske 
koncepcije. To je bila bazilika monumentalnih dimen- 
Zija, razdijeljena sa 4 reda stupova na pet lađa, koja 
u dnu završuje širokom apsidom, kojoj je otvor znatno 
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širi od širine srednje lađe, a stupovlje se ove potonje 
nastavlja u polukrug paralelno sa zidovima apside, 
tako da se sanktuarij sastoji od dvostruke, koncentrične 
i vanjske zidne apside. Prostor između obadvije 
prema tomu predstavlja širok ambitus ili am- 
bulatorij. Podno zida vanjske apside bio je pri- 
zidan subsellium i to bez posebne katedre u sre- 
din:. (Sl. 54.). 
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Si. 54. Rekonstrukcija građevnog kompleksa Honorijeve i gradske bazilike 
sa baptisterijem u Saloni. (Po Dr. W. Gerberu: Altchristl. Bauten sl. 155.) 


_ Oltar je bila obična kamena men s a, a nad njom 
je bio ciborium, kojemu su četiri arkade počivale 
na stupovima. Od ovog rasporeda naravno sačuvano 
je samo malo ulomaka i ostanaka temeljne supstrukcije, 

Od srednje tri lađe odijeljen je transverzalnim 
redom stupova prostor u širini od dva interkolumnija, 
koji nam predstavlja nutarnji narhex (endonar- 
thex), a u pročelju je bazilike izgrađen široki zatvo- 
reni trijem, koji je služio kao vanjski narteks i koji 
je bio zajednički i ovoj i uz nju prigrađenoj katedral- 
noj crkvi. 


144 


NE A EP CIE EI SE PINE PNE PEEET 
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povivmtičtirinavnrt mom overep nokte Porentaj reči ri PRED 


Uz apsidu nije prigrađen običajni prothesis 
ij diaconicon, nego na lijevoj strani, odvojene 
od crkve hodnikom, služe u tu svrhu dvije prostrane 
i ukusno uređene prostorije. Jedna je kvadratna dvo- 
rana u obliku eksedre, na otvorenom pročelju ure- 
šena sa pet stupova, a druga je do nje dozidana, du- 
guljasta dvorana s nutarnjih duljih strana ukrašena 
sa po četiri pred zidove postavljena stupa. Osim toga 
bila su pred završni uži zid u kvadrat postavljena 
četiri stupa, koji su očito nosili arkaturu ciborija. 
Kako se ciboriji grade redovito nad menzama, moramo 
predmnijevati, da je 1 tu bila men S 8, koja je slu- 
žila za priređivanje oblata i time je ova prostorija 
determinirana kao prothesi s, a eksedra pred njom 
kao diaconicon. Te su dvije prostorije imale 
vrata i prema peterobrodnoj bazilici i prema kate- 
dralnoj pa su valjda služile obadvjema crkvama Za- 
jednički: 

S desne strane bazilike prizidan je veći kompleks 
građevina, koje su vratima spojene s bazilikom, a među 
njima već opisani baptisterij sa konsignatorijem, 
a iz njih niz drugih prostorija, koje su služile za razne 
valjda i stambene svrhe. Budući da je krstionica u 
neposrednoj vezi sa bazilikom, slijedi, da je ovo bila 
parohijalna ili gradska crkva solinska i da je njezin 
naziv basilica urbana time posve opravdan. 

Komplicirani i arhitektonski dobro zamišljeni 
plan ove crkve te obilna upotreba stupovlja u njoj, 
u baptisteriju i prothesisu dokazuju, da je ona bila i 
umjetnički raskošno urešena, i vječna je šteta, da se 
od toga ukrasa sačuvao tek po koji ulomak, koji nije 
dovoljan za restituciju vertikalnog rasporeda. 

Važan nalaz, obreten prigodom iskopina jes 
mozajik pavimenta ambulatorija, koji opasuje oltar, 
Na njemu se naime nalazi natpis, koji nam dopušta, 
da približno točno ustanovimo datum gradnje ove 
crkve. Natpis glasi : 


= 
a 
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NOUA POST VETERA 
COEPIT SYNFERIVS 
ESICHIVS EIVS NEPOS 
CVM CLERO ET POPVLO FECIT 


HAEC MVNERA 
DOMVS XPE GRATA 
TENE." 


Iz toga se razabire, da je gradnju Započeo biskup 


Simferij, a dovršio ju je njegov sinovac biskup Ezi- 
hije. Obojica su bili biskupi splitski u prvoj poli V. 
vijeka, a njihova se imena nalaze nesamo u popisima 
splitskih biskupa, nego i u natpisima, nađenima pri- 
godom otkopavanja bazilike. Važna je i uvodna fraza 
u natpisunova post vetera, jer iz nje moramo 
zaključiti, da je nova Simferijeva i Ezihijeva bazilika 
sagrađena na podorima stare jedne bazilike, koja je 
jamačno za gotske provale oborena. 

Pitanje je, da li je i ova bazilika sagrađena S u- 
pra corpus martyris. Na to bi mogli odgo- 
voriti, da je to više nego vjerojatno. Salona je imala, 
kako smo vidjeli svoje mučenike ne samo iz Dioklecija- 
novih, nego 1 iz prijašnjih progona, a da su tamo re- 
likvije mučenika poštivali velikim pijetetom, svjedoče 
nam ne samo memorije na Manastirinama, nego i 
Činjenica, da su 1 tijelo sv. Venancija koji je sredinom 
III. vijeka umro mučeničkom smrti u Delminiumu 
(Duvnu), dali prenijeti u Salonu i tamo ga pod olta- 
rom cemeterijalne bazilike u Manastirinama sahranili. 
Zato je više nego vjerojatno, da je i pod oltarom stare 
bazilike, kojoj je na podorima sagrađena gradska bazili- 
ka, bila grobnica nekog odličnog solinskog mučenika. 


BAZILIKE NA OBLIK KRSTA 


Simboličko značenje, Što ga je dobio znak krsta 
već vrlo rano u starokršćanskoj umjetnosti i ikonogra- 
fiji, dovelo je do toga, da se pokušalo 1 crkvenim sa- 
kralnim građevinama davati oblik krsta. jedan od 

% Jovo nakon staroga. Započeo Sinferij; sinovac Esihij sa sve- 
ćenstvom i narodom načini. Kriste primi prijazno ovu kuću na dar. 
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prvih pokusa, da se građevina prilagodi obliku grčkog 
krsta, predstavlja nam glasoviti mauzolej Gale 
Placidije, gdje je taj problem u vezi sa konstruk- 
cijom svodovlja 1 kupole riješen na uzoran način. I 
baptisterij u Poli," bio je sagrađen po istom načelu, 
proširenom u toliko, da su prema središtu okrenuti 
otvori križnih krakova urešeni sa po dva umetnuta 
stupa. (Sl. 55.) Ovaj raspored, koji se tehnički sastoji od 
pet u obliku krsta složenih kvadrata, primjenjuje se, 
kako nam to navedeni primjeri pokazuju, za manje 
građevine, kao što su baptisteriji i mauzoleji ;_ ali se 
već vrlo rano kuša njegovo primjenjivanje i na veće 
crkve. Po toj osnovi zasnovao 
je car Justinijan svoj A p o- 
stoleion na brdu Mesolo- 
fosu, namjesto razorene isto- 
imene crkve cara Konstantina. 
O tom nam Apostoleilonu na 
žalost fale opširniji podaci; 
ali i mi imademo jedan podor 
crkve, koja je osnovana na 
istom načelu, a to je bila ka- 
tolička crkva u Dukilji, koja 
se sastojala od dvije lađe, koje = S!. 55. Baoptisterij u Pulju. 
su se križale u zajedničkom (Po Dr W. Gerberu.} 
središtu. U dnu glavne lađe, I 
naprama ulazu bila je apsida; kvadrat pred njom 
služio je kao prezbiterij, a transverzalni krak krsta 
kao transseptum. Ovaj transept odijeljen Je od 
prezbiterija i prednjega kraka zidom, u kojem su 
bile tri prostrane, gore arhivoltama vezane arkade. 
Konačno je pred lađom prizidan _narteks, također 
kvadratnog oblika, u istim dimenzijama kao 1 kva- 
drati, od kojih se sastoji crkva. O postanju ove 
krstolike bazilike fale nam podaci, ali sva je prilika, 
da ona pripada V. ili VI. vijeku. (Sl. 56.). 
Najsavršeniji predstavnik krstolikoga. tipa bazi- 
like jest onaj u Kalat Sem'an t. j. gradu sv. Šimuna 


i. 


% Gerber o. c. sl. 71. 
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u centralnoj Siriji. Tu je nekoć sv. Šimun (umro 459.) 
na jednom velikom stupu provodio svoj asketski Ži- 
vot te je prozvan zato Stilites t.j. Stupnik. Još 
Za života sveca hodočastili su vjernici iz čitave Sirije, 
da od njega mole blagoslov, a kada je on umro, a glas 
mu se svetosti raširio na sve strane, bio je čudotvorni 
svečev stup cilj, kojemu su hodočastile nebrojene 
karavane hodočasnika ne samo iz Sirije, nego i iz dru- 
gih krajeva prednje Azije. Pri- 

\ rodno je bilo, da se uz čudo- 


Mj A P 

mi tvorni stup sagradi crkva, a 
to je učinjeno na način, koji 
nam ulijeva poštovanje prema 


= sirijskim arhitektima, koji su 
svojoj zadaći znali udovoljiti 

ne samo na monumentalan, 

DD nego i na posve originalan 

način. Stup je pri tome uzet 

kao središte — arhitektonske 

kompozicije, on je postao sre- 

dištem, u kojem su se križale 

dvije goleme trobrodne lađe. 


u čelu stupova, koji dijele 

DUKEJA srednje lađe od pobočnih, u 
golemi oktogon, a središte mu 
je stup sv. Šimuna. U dnu 
glavne osi ove goleme zgrade, 
prelazi središnja lađa u veliku apsidu, a i obje pobočne 
završavaju manjim apsidama. Krakovi križa zarubljeni 
su izvana porticima, koji su stupovljem ukrašeni. 
Ta u svome rasporedu jedinstvena crkva predstavlja 
vrhunac, do koga je dospjela starokršćanska bazili- 
kalna umjetnost. Oko nje je nastao veliki manastir 
sa bezbroj soba, dvorana, cela i drugih zgrada a pred 
njom veliki, bedemima i kulama utvrđeni a trium. 
Cijeli taj građevni kompleks na visu, koji domo- 
nira dolinom rijeke Afrina, iz daleka izgleda kao tvrdi 
grad, i on još danas u svojim ruševinama proizvodi 
velik i dubok dojam, a u doba, kada su onamo sa svih 


U 
(I ; J Središnji kvadrat preveden je. 
24 


SI. 56. Krstolika crkva u Duklji. 
(Po Sticcotti-u.) 
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strana dolazili hodočasnici, raznosili su oni njegovu 
slavu po čitavom svijetu. I vjerojatno je ta slava bila 
povod, da su i u Saloni kušali sagraditi najglavniju 
katedralnu crkvu po istim načelima. 


Ona je sagrađena tik do netom opisane gradske 
bazilike, a bila je izvedena u impozantnim dimenzi- 
jama. Dvije stupovljem u tri lađe razdijeljene bazilike, 
svaka duga 40 m, križaju se u zajedničkom središtu 
u krstoliku baziliku. Na raskrsnicama ispušteni su u 
glavnoj lađi transverzalni stupovi, da pogled na Ši- 
roku apsidu bude nesmetan, a uglovni su stupovi 
središnjega kvadrata zamijenjeni snažnim krstolikim 
pilastrima. Podno apside obilazi polukružni su b sel- 
lium, a u sredini je bio odignuti podij sa stepenica- 
ma za biskupsku katedru. Oltar je bila mensa sa 
kamenim ciborijem nad njom. 


Troja vrata vode iz lađa glavnoga križnoga kraka 
u narteks, koji je zajednički služio 1 za gradsku baziliku, 
kod koje je pročelje izgrađeno u istoj liniji. I iz lađa 
lijevoga križnoga kraka vođe troja vrata na dvor, a 
u protivnom kraku u srednjoj lađi smještena vrata 
vežu katedralu s gradskom crkvom. 

Pred apsidom, kojoj otvor zaokviruje golem, 
na dva stupa položen arcus triumphalis, 
zaprema gotovo čitav prostor SC hola canto- 
rum. Taj je prostor bio od crkve odijeljen kancelima 
septuma. Pred njom, u središnjem kvadratu, možemo 
zamišljati ambon. s) 

Donosimo u sl. 54. plan ove crkve i raspored či- 
tavoga kompleksa, koji obuhvata gradsku crkvu i 
baptisterij po restituciji dr. ing. W. Gerbera. 

Sudeći po jednom čitavom monogramu i ulomku 
drugoga monograma, koji su uklesani na kamenu 
sastavljeni su od slova imena HONORIUS, baziliku 
je sagradio splitski nadbiskup Honorije IL, koji je 
živio i upravljao splitskom nadbiskupijom ste m pore 
Gelasii papaec od prilike između 527. 1 546. 
god. To je isti Honorij, koji je u god. 530. 1 533. sazvao 
u Solinu oba crkvena provincijalna sabora. Prema 
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ovim podacima nastala je krstolika katedrala u prvim 
decenijima VI. vijeka. ' 

Zanimljivo je kod ove crkve, da je ona neposredno 
svezana uz gradsku baziliku 1 tako predstavlja s njom 
jedan od najsavršenijih predstavnika tipa basilica 
gemminata. Prvi primjer ovakve dvostruke bazi- 
like pružila nam je ona u Zenici — Bistue. Mi smo već 
uz nju spomenuli neke analogije, a da tip dvojnih 
bazilika u doba, kojim se bavimo, nije nimalo spora- 
dičan, dokazuju nam 1 drugi primjeri u području 
Jadrana, kao S. Michele in Monte kod Pole, basili- 
ca Eufrasiana u Poreču u Istri 1 sv. Donat u 
Zadru, gdje je uz glavnu crkvu bila također prizidana 
sporedna. Taj tip bazilika blizanica čini se, da je pod- 
rijetlom 1z orijenta. Starije ćemo predstavnike naći 
tamo u Guenanatu u Siriji, u Efezu u prednjoj Aziji, 
u Menaspolisu u gornjem Egiptu, a ako k tome istak- 
nemo frapantnu sličnost, Što je ima solinska katedrala 
s crkvom sv. Šimuna Stupnika u Siriji, te da i u deko- 
rativnoj ornamentici ovoga doba na dalmatinskom 
području postoji mnogo analogija sa sirsko-koptičkim 
područjem, onda je vjerojatno, da je 1 taj inače izu- 
zetni tip bazilika, prenesen iz Orijenta u naše strane. 
Utjecaj dalekog istoka na evropske zemlje nije u ono 
doba bio onako neznatan, kao što je danas. Orijent 
sa svojim svetištima bio je onda bliži zapadu, negoli 
danas u doba željeznica, jer svetomu grobu i drugim 
velikim svetištima prednjeg istoka, kao u WKalat- 
Sem'an i Menaspolis, hrlilo je u to doba bezbroj hodo- 
časnika iz Evrope, koji su, vraćajući se kući, ponijeli 
sobom i umjetničke impulze i tako presađivali ideje, 
koje su nikle na istoku, na zapad. Tim putem došlo je 
jadransko primorje i pod utjecaj istoka, tim putem 
dospio je 1 krstoliki motiv solinske katedrale onamo. 
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GRAĐEVNA ORNAMENTIKA 


Građevna ornamentika, koja se razvija u zaleđu 
Jadrana, posve je različna od one u primorju, jer doj- 
movi iz Italije, a kasnije iz Bizanta dotiču se samo 
obale, a ne zalaze dalje u kopno, gdje se razvija neka 
zasebna umjetnost, koja je doduše nikla iz ranijih, a 
djelomice i udaljenijih pobuda, ali tečajem razvoja 
dobiva neki čisto lokalni karakter. Za razvoj te prete- 
žno dekorativne umjetnosti, koja je došla do razmjerno 
visoka cvata i koja je bila matica, iz koje će se roditi 
tipno starohrvatska umjetnost, bila je u prvom redu 
mjerodđavana geološka podloga dinarskoga gorskoga 
sistema, koju od Istre do Drine u glavnom sačinjava 
kras (Karst). Taj krš, iako je oskudan plemenitijim 
mramornim vrstama vapnenca, u glavnom se sastoji 
od tercijarnog vapnenca, koji po sebi predstavlja 
dobar građevni materijal, - ali je manje podesan za 
skulpture. Međutim taj je krš podloga, s koje je erozijom 
u dolove i prodore visoravni snesen sitno mrvljeni 
mulj, koji se slegao u dolovima i slatkovodnim JjeZe- 
rima visoravni kao fini talog, koji je vremenom stvrdnuo 
te stvorio laporne naslage, koje se u ovom području 
nalaze u velikim množinama. Taj lapor ili, kako ga 
narod zove, milje vin a, iako nije tvrd kao vapne- 
nac ili mramor, imade svojstva, koja ga Čine upravo 
predestiniranim materijalom za dekorativnu ornamen- 
tiku. On je tako mekan, a uz to dovoljno konsistentan, 
da se dade jednako lako obrađivati pilom 1 dlijetom 
kao i drugim alatom, kojim se obrađuje drvo. I on se 
doista obrađivao kao pravo drvo, tesao sjekirom, pi- 
lom pilio, dlijetom i1skapao, a turpijom dotjerivao. 
Uza svu tu mekoću imao je dovoljno tvrdine te Se 
mogao upotrebljavati i Za Sve građevne dijelove, 
koji nisu izvrgnuti jačemu tlaku. Posebna osobina 
toga materijala bila je 1 ta, da je kao produkt riječ- 
nog i potočnog mulja, od uginulih riba i drugih vođenih 
organizama imao redovito neku malu, a često i dosta 
znatnu sadržinu bitumena, koji bi se svojim mirisom 
odmah osjetio, kada se kamen Ugrijao, i koji bi imao 
i tu neugodnu posljedicu, da bi ovakvi usijani komadi 
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raspucali u prizmatične grude, što je bio razlog, da 
se većina dekorativnih spomenika, načinjenih od tog 
materijala u zgradama, razorenima požarom, raspala 
u sitnije komade. 

Razumije se, da je ovako lako obradiv materijal 
upravo izazivao, da se obradi, a kako se obrađivao 
istim alatom kao i drvo, i to ne samo rukom, nego čak 
i na tokarskom kolu; to je razumljivo, da će se na njem 
ornamentika razvijati posve u karakteru drvenih rez- 


SL. 57. Starokršćanske skulpture na stelama sa 
Karaule kod Županjca. 


barija, Priroda materijala dakle ograničuje njezin 
umjetnički razvoj, kao što i geografska rasprostra- 
njenost njegove geološke podloge ograničuje taj raz- 
Voj prostorno. 

Već u rimsko doba počeo se upotrebljavati ovaj 
materijal za klesarske radove, a naročito za nadgrobne 
stele. Njegova je plastična sposobnost već onda bila 
uzrok, da se u krajevima, gdje toga kamena ima u izo- 
bilju, kao u okolici Bihaća, Zenice ili Županjca, grobne 
stele i u doba, kada ove inače postaju sve skromnije, 
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ukrašavaju obilnim relijefnim ornamentima pa i figu- 
ralnim skulpturama. To produciraju domaći umjet- 
nici izvježbani u radu primitivnim alatom. Oni su 
od klasičnih umjetničkih motiva odabrali i dalje iz- 
građivali i razvijali one, koji se laglje prilagođuju 
njima i njihovoj tehnici U priloženim slikama (sl. 57.) 
donosimo nekoliko rimskih skulptura, većinom grobnih 
stela, koje pokazuju, kako se ta nutarnjo-dalmatin- 
ska umjetnost razvila kao domaća, upravo kućna. 
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SI. 58. Relijefne pioče iz Grčine kod Hana Potoka 
u Mostarskom polju. 


Da se na ovim skulpturama često prikazuje ri b 2, 
možda nije puki slučaj, a da su uvijek poredane po 
dvije ribe, a među njima aedicula sa amforom, 
jako sjeća na starokršćanski motiv, koji po dva goluba, 
po dva pauna ili po dva janjeta prikazuje s obje strane 
kantarosa. I tekst natpisa" u sl. 57., u kome fali pogan- 
ska formula D M i koji mjesto sa H. S. E. (hic situs 


= FL(avio). VRSIO. LAVONI. CO(nju)GI. B(onae) M(emoriae) 
DEF(uncto) AN(norum). XXX. POS. 


153 


est) završuje sa Poslitus) sluti, da su to već starn- 
kršćanski spomenici. (Sl. 57.). 

U doba, kada su kršćani na grobovima samo sim- 
bolički odavali svoju vjersku pripadnost, iđu 1 dva 
ulomka jedne velike ploče, koja je u čitavom svom 
polju bila ispunjena vijugama vinove loze sa grozdo- 
vima i u njima pticama, koje se provlače granama i 
zoblju grozdove, kako to vidimo na dva u sl. 58. prika- 
zana fragmenta iz sela Grčine kod Han Potoka na ulazu 
u Mostarsko polje. Spomenuli smo već značenje 
vinove loze u starokršćanskoj simbolici, a ovdje nam 
valja naročito isticati motiv zarube, koja ovu ploču 
uokviruje i koja se sastoji od vijuge, kojoj su volute 
-s nutarnje strane pokićene lišćem savitim prema sredi- 
štu tako, da nam predstavljaju t. zv. 
viroviti cvijet (Wirbelrosette) (Sl. 59.), 
jedan motiv, koji je vrlo omilio u 
Siriji, gdje ima slično značenje kao i 
svastika i koji se odatle u ranokršćan- 
skim vjekovima raširilo na zapad (sr, 
si. 59. Virovita ro- stelu iz Španije na sl. 26.) te je u nas 
zeta na ulomku iz preko starohrvatske umjetnosti prešao 

Karaule kod - 1 , 
Županjca. i u narodno drvorezbarstvo, gdje se 
podržaje na preslicama pa i na pločica- 
ma drvenog mozajika, kojim su se još u prošlom 
vijeku u Bosni ukrašavale plohe dolafa. 

Tehnika ornamenta jest tehnika plošne rezbarije 
kao u drvetu. Motiv izrađen u konturama, jedva ne- 
što zaobljenim, a dno nešto udubeno. Veće plohe kao 
u lišća uopće nemaju plastike, a nervatura se izražava 
samo žljebastim zarezima. Uza sve to ornamenat 
svojom bujnošću djeluje dosta delikatno. 

Vremenom se motivi variraju, a razvija se neki 
stalan stil i obzirom na motive i obzirom na mjesto, 
gdje će se primjenjivati. 

Ti se ornamenti u drugoj periodi starokršćanske 
umjetnosti (V.—VIII. vijek) ne primjenjuju na veće 
arhitektonske dijelove, jer su ovi ostali skromni te nam 
iz tog doba fale stupovi i kapiteli većih dimenzija, 
arhitravi i arhivolte i tomu slično ; ali se zato ta orna- 
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mentika obilno upotrebljava kao ukras crkvenog na- 
mještaja, koliko je od kamena, a naročito za S ep ta 
pergole, koja dijele sanktuarij od lađe. 
| Glavne su sastavine toga septuma stupovi, u do- 
njoj poli četverasti, na pobočnim stranama proviđeni 
žlijebom, u koji će uklopiti speros pluteja ; u gornjoj 
poli obli, prema vrhu znatno stanjeni sa primjetlji- 
vim entazisom u sredini i urešeni kapitelom. Niz je 
ovakvih stupova gore vezan gredom, koja predstavlja 
arhitrav, a interkolumniji predstavljaju prozore, ko- 
jima je plutej donji, arhitrav gornji prag, i kroz koje 
se otvara vidik u sanktuarij. Konstruktivni sklop 
ovih dijelova u jednu cjelinu opet odgovara posvema 
drvenoj konstrukciji. Stupci su pomoću čČetverastih 
klipova usađeni u odgovarajuće udubine na pragu 
beme, slično se uspostavlja i veza između kapitela i 
arhitrava, 2 i veza pluteja sa stupcima sna Žlijeb 
1 peror (Nut und Feder), sve to odgovara stolarskoj 
a ne klesarskoj konstrukciji. U bazilici u Zenici septum 
je vezan još sa dva reda sličnih stupova sa čeonim zZi- 
dovima apside 1 u toj konstrukciji to predstavlja ne- 
Sto; što veoma naliči pergoli i što nam tumači, kako 
je došlo do toga, da se ovakva septa kojiput zovu 
pergulae. Pergola je produkt toplijih vinorodnih 
krajeva ; u orijentu gaje lozu na ovakvim od stupova 
i greda te od poprijeko položenih letava načinjenim 
skelama, a mi smo vidjeli, da su icellae cimete- 
riales tamo dobivale ovakve pergole, gdje će u 
hladu loze ili druge vinjage narod, sklonjen od sunca, 
moći prisustvovati crkvenim obredima. Ovakve prave 
pergole bile su povod, da se bema pred oltarom uresi 
sličnom napravom, a kako je loza u doba, o kojem 
radimo, Još čisto sredozemna biljka istočnog podrije- 
tla, nema sumnje, da je i uzor ovim kamenim pergo- 
lama bio na istoku. Ima tu i alegorijskog značenja, 
jer bema proviđena ovakvom pergolom predstavlja 
svinograd Gospodnjic. 
Sve sastavine ovog septuma imadu svoju zasebnu 
ornamentiku. Stupovi u četverastoj donjoj poli na pro- 
čelju su zarubljeni zarubom, koja uokviruje dugulja- 
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Y NA, 


so i Gasr£ 


SI. 60. Bazament stupa 
sa septuma  (pergole) 


erkve u Dabravini 
vinovom lozom. 


sa 


Si. 61. i 62. Dva ornamesgtirana bazamenta 
stupa septuma (pergole) iz Šuice. 
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sto usko vertikalno polje. To je samo izuzetno prazno 
i neornamentirano, kao u Majdanu (sl. 45.), ili je 
urešeno vijugastim ornamentom, koji najbolje pri- 
staje dugo-uskomu polju. Motivi, koji se na tom mjestu 
upotrebljavaju jesu: loza s grozdovima, kao u Dabra- 
vini (sl. 60.), 1 u jednog ulomka iz Grčine kod Hana 
Potoka (sl. 63. 1 64.), vijuge, kod kojih se lisni okrajci 
sjedinjuju u virovitu rozetu, kao u jednog stupca iz Šui- 
ce (sl. 61. 1 62.), i druge vijuge (Šuica). U bazilici u Ze- 
nici obrađen je motiv akantizirajuće dvostruke Vijuge, 
koja niče zkantharosa (sl. 66. i 67.). Na jednom 


Si. 63. i 64. Dva ulomka ba- SI. 65. Stup načinjen na . 
zamenta stupova sa pergole iz tokarskom kolu sa Ka- 
Grčine kod Hana Potoka. raule kod Županjca. 


stupcu iz Dabravine polje je urešeno nizom geometrijski 
konstruiranih rozeta sa šest latica (sl. 82.), a na jed- 
nom iz Zenice polje je razdijeljeno u pet kvadrata 
sa ucrtanom kosom rozetom. (Sl. 83.). 

Što se oble pole stupca tiče, on je većinom gladak 
i u razmacima urešen zonama malih horizontalnih 
plitkih žijebova 1 zareza (sl. 65.). (Karaula kod Žu- 
panjca, Šuica, Zenica itd.) ili imade kosu, tordiranu 
kaneliru, kao u Dabravini i na ulomcima iz Breze i 
Majdana kod Varcar-Vakufa. Vanredno se od svih 
jednostavnih stupaca ističe jedan iz Dabravine (sl, 
68.), koji je vas opleten Jozovom vijugom sa grozdo- 


137 


I u upotrebi kapitela vlada ista raznolikost ; alinam 
oni odaju težnju, da se na njima skromnim tehničkim 
sredstvima poluče što veći umjetnički efekti. U njih 
se prije svega izgubila svaka veza, koja bi ove kapitele 
vezala sa klasičnim uzorcima korintskog, dorskog ili 
jonskog stila. Umjetnička sloboda ; kršćanska simbolika 
idu tu uporedo, da stvore Što veću raznolikost, koja 
je tolika, da dosada nijesu nađena ni dva kapitela, 
koji bi bili jednaki. Istina, broj je dosada poznatih 
predstavnika kapitela vrlo malen ; ali nam ta raznoli= 
kost ipak pada odmah u oči. 

Dosada su nam poznati ovi oblici kapitela : 

I) Sa paominim lišćem. Kapitel ima oblik visokog 

uskog kalatosa (košare), odvojena  gužvastim 
| ovratnikom od stupa, koji prelazi postepeno od obloga 14 
j kvadratnomu obliku. Urešen je dolje sa četiri uska, 
| mesnato izbočena lista, kojima se zaobljeni vrhovi 
| izvijaju napolje, a iza svakoga niče visoki pernati 
list paome, kojemu vrh strši prema uglu kalatosa. 
Cetverasti abacus fali gore, tako da je greda le- 
\ žala neposredno na kalatosu (sl. 69.). Simbolika je 
lako razumljiva, jer palma znači pobjedu stečenu 
kršćanskim mučeništvom i ustrajnošću. Da palma 
zamjenjuje akantus, nije ovdje prvi puta, jer imamo 
kapitele s palmovim lišćem i u katedrali na Rabu | u 
muzeju sv. Donata u Zadru; ali se tamo ovi očituju 
kao derivati korintskoga kapitela time, Što imadu 
po osam listova, a u uglovima volute, koje u Zenici 
fale 1 gdje imamo samo Četiri lista. 

Omiljeli su kapiteli sa simbolima evanđelista, 2 i 
među njima su zastupani: me 

2) Orao, koji se smještava raširenih krila ispod " 
četiri ugla abacu s-a ili stojeći na torusu, koji 
dijeli kapitel od stupa kao u Zupanjcu (sl. 70.), ili 
na malim uglovnim volutama, kao u Dabravini (sl. 71.). 

3) Vol, odnosno glava vola, isklesana je na če- 
tiri ugla jednoga kapitela iz Dabravine, 2 prostor 
između rogova i uglova abacus-a Ispunjuje po jedna 
ptičja glava, koja, sudeći po kukastom kljunu, pred- 
stavlja orla, a prazan prostor na kalatosu između 


MCG + 1 vi u za 
vima, koja niče iz kantarosa na podnošku stupa. Stu 
povi nemaju naročite baze. Ona ili posve fali, kao u 
Zenici, ili se sastoji od manje više nezgrapnog torusa, 


KA EM NE AN ER RENE 


TENICA £ 


SI. 68. Stup urešen vino- 


6. 1 67 nta stupa septuma ili i 
KRAK NA apve ; ; vom lozom iz Dabravine. 


pergole katedralne crkve Bistue (Zenica.) 


kao u Šuici i kod Grčine, ili ima oblik prema gore 
suženih obručeva (Suica), ili napokon visokog, gore 
epitrahelijem opasanog trohilusa. 
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= 


DAHRAVINA 


zimska 


O 


SI. 69. Kapitel sa pal- SI. 70. Kapitel sa orlo- 
movim lišćem iz Zenice. vima iz Županjca. 


SI. 71. Kapitel sa orlo- 
vima iz Dabravine. 


volujskih glava ispunjava po jedna polukrugljasta 
izrađena djetinja glava (anđeo £). Kapitel odvaja od 
stupa tordirani torus. (Sr. sl. 75. iz Dabravine). ! 

4) Glava ovna u uglovima kapitela prikazana Je 
u dva primjerka. U jednom 1Z Dabravine glave su 
dosta velike izrađene, a između njih nižu se sa svake 


strane dva para voluta (sl. 72.) ; u drugom iz Zenice 
(sl. 72.) glave su male, kockaste na 


dnu kapitela, a nad njima. niču četiri 


S1., 72. Kapitel sa palmo- SI. 73. Kapitel sa Ov- Si. 74. Bone = kadi 
im li i ov i ovim glavama iz skim volutama i 
vim lišćem i ovnovskim n KA Petke BANE 


glavama iz Zenice. 


rI6o 


ri i i a jelo je aieiattkježetitokkadk, 


široka, ravnoplošna lista zarubljena viticama, koje se 
ispod ugla abakusa savijaju u volutu. 

5) Poseban tip predstavlja jedan kapitel iz Ze- 
nice, koji na podnošku ima široki plosnati torus, iz 
koga niče osam uskih debelih listova, koji opasuju 
inače goli kalatos, a ovaj gore prelazi u četvorinu, 
urešenu sa svake strane po jednim parom volutasto 
savitih zmija (sl. 74.) 

6) Posebna vrsta kapitela upotrebljava se na 
stupcima, koji služe kao noge oltarne trapeze. Oni su 
redovito pomno izrađeni od bijela mramora i dobro 
polirani 1 u svojoj koncepciji predstavljaju u formi 
kaleža stereometrijski prelaz od obline stupa kvadratu 
abacus-a, a površina im je zaodjeta 
sa četiri široka glatka lista, kojima je 
šiljak izveden pod uglove abacusa. 
Od stupa ih odvaja katkada plosnato 
ispupčani torus. Takvih stupova 
imamo od oltara u Varošluku kod 
Travnika, iz Majdana kod Varcar- 
Vakufa, iz Salone, a u Majdanu (sl. 
75. a) su imali 1 stupovi septuma i oni 
triumfalnog luka, isti oblik. Podrijetlo 
ovog inače u Italiji i orijentu običaj- SL JE ER Vi 
nog kapitela, može se svesti na korintski "|ovskim glavama iz 
kapitel, koji je već rano počeo degene- Dabravine. 
rirati. Da se izbjegne kompliciranomu 
sistemu od dva vijenca po osam akantovih listova, 
reducirao im se broj na četiri, a uglovne su se volute 
isprva samo sitno prikazale, a poslije i ispustile. Pri- 
mjere ovog evolucijskog stepena imademo u Saloni 
(sl. 76. 1 77.) i u katedrali na Krku (sl. 78.). Idući pu- 
tem pojednostavljivanja dalje, ispuštaju se lobi 
i šiljci, koji zarubljuju akantov list, ispušta se i nerva- 
tura, koja je oživljavala plohu, i on dobiva onaj glatki 
oblik, u kakvom ga u ovo doba nalazimo na našim 
spomenicima. 

Što se tiče arhitrava, od njega se vrlo malo saču- 
valo u sitnim ostacima. Budući da je on bio duga če- 
tverasta greda, on se lako mogao upotrebljavati kao 
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materijal za svaku građevinu te su ga, nakon razo- 
renja crkava, iz grohota povadili i ugradili u razne 
kasnije građevine, dok im se nije posve zameo trag. 
Ista je sudbina zatekla i pluteje, koji su radi plosnata 
oblika također bili zgodni za razne upotrebe te je 1 
od njih povađeno, što je iza razorenja 
ostalo čitavo, a samo ulomci ostaše 
na grohotištu u komadima, koji su 
se poslije iskapanja samo sa mnogo 
muke dali složiti u manje suvisle par- 
tije. Ornamenat je tih pluteja raznolik. 
U Dabravini prikazuju veliki krst sa 
simbolima evanđelista, kako smo već 
vidjeli u sl. 9.; u Zenici prevladavaju 
opet pretežno Či- 
sto dekorativni 
motivi. Osobito 
bujnom  fantazi- 
jom izrađen je tu 
plutej u sl. 79. 
koji nam svojim 


ZKRJE 


SVETI VIDE 


RIGEZA 


sf. MAJORA 


Si. 75.a Oitarni Si, 76. i 77. Dva kapi- 


SI. 78. Kapitef sa akan- 
tovim lišćem iz Krka. 


tela sa akantovim listo- li 
(Po €. ivekoviću.) 


vima iz Satone. (Po 


ć. Ivekoviću.) 


stupac iz Majdana. 


jednostavno konstruiranim rompskim motivom sa križ- 
nim cvjetovima u polju i svojom bujno spletenom 
i lisnim evjetovima pokićenom širokom zarubom daje 
dojam bogatog ornamentalnog ćilima. I ulomak _u 


sl. 8o. sa križem u sredini i raznim biljnim ornamen- 
tima naokolo zanimljiv je, jer nam pokazuje karak- 
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Od drugih motiva, koje nalazimo na raznim 


PORRJIDI AOJRJAK ka 


NEMA) 


UZNLAJITUKI 


NEMO 


NTV) 


upetžeest) 


(OV ITE TNT 


Si. 79. Bogato urešen plutej iz bazilike u Zenici. 


une ulomcima, ističe se CTUX coronata na 
A fragmentu iz Breze, virovita rozeta (Wirbel- 
e) na jednom malom komadu iz Karaule kod 
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Županjca, bršljanov list na ulomku zidnog stupa 1Zz 
Breze, palmeta na jednom pretesanoim kamenom čet- 
vercu iz Dabravine (sl. 81) i t. d. Me 
Konačno treba još naročito spomenuti zidne 
stupove septuma radi njihova neobičnog oblika. 
Kako su glave arhitrava bile uzidane u zid, nije bilo 
konstruktivno potrebe, da se polažu na naroćit stup, 
ali kako je ovakav bio potreban radi veze sa plutejem, 
on je u donjoj poli ostao kao 1 u ostalih četverast, 
ali u gornjoj ne pre- 
lazi u obli stup sa ka- 
pitelom, nego se po- 
stepeno prema gore 


So BR ZENICA 


SI. 81. Ornamentirani ulomak 


1, 80. Ulomak piuteja septuma ) 
i ; ; sa palmetom iz Dabravine. 


iz bazilike u Zenici. 


sužuje i ispod arhitrava opet proširuje u volutu. 
Taj je dio bogato ornamentiran, 1 to ne samo S lica, 
nego i postrance, kako nam to prikazuju primjerci 1Z 
Zenice (sl. 82.), i Dabravine (sl. 83.) I . 
Naveli smo gore razloge, koji nas nukaju na mi- 
šijenje, da je dekorativna umjetnost, Što nam je pri- 
kazuju navedeni spomenici iz razdoblja od V.—VIli. 
vijeka, nikla i razvila se na našem tlu, na dinarskom 
području, ali time nije rečeno, da su 1 pojedini dekora- 
tivni motivi u nas autohtoni. To vrijedi naročito Za 
one motive, dosta obilne, koji ispadaju iz okvira ka- 
sno-klasične umjetnosti, koji nas svi upućuju na pred- 
nju Aziju kao njihovo ishodište. Prva kršćanska umjet- 
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nost našla je u Siriji ne samo mnogo klasicizmu nepo- 
znatih građevnih oblika, nego 1 jednu bujnu, u temelj- 
nim načelima od klasične posve različnu ornamentiku., 
Tamo, pa i u drugim susjednim zemljama, naročito 
u Arabiji, razvio se geometrijski ornamenat u Svim 
granama umjetnog obrta, 
osobito u drvorezbarstvu. 
Nožem izrezuckani motivi 
prenose se u Antiohiji, 
Palestini 1 dr. u sličan 
kameni materijal, kao što je 
miljevina u nas. U tu orna- 
mentiku ulaze razni starin- 
ski orijentalni motivi, kao 
sunčano kolo u obliku ro- 
zete sa savitim trakama 
(Wirbelrosette) ili kolutom 
opasana krsta, šestokraka, 
šestilom konstruirana Zvije- 
zda Istare 1 sl. Ova se 
potonja nalazi bezbroj puta 
na judejskim ostothekama? 
a izrađuje se tamo u dr- 
vetu i kamenu, sličnom na- 
šoj miljevini. Ti ornamenti 
ulaze isprva nepromijenje- 
no u kršćansku umjetnost, 
gdje se postepeno kristija- 
niziraju 1 dobivaju značenje 
kršćanskih simbola. Uz geo- 
st. 82. Zidni stuy Metrijske elemente, UZ g1, 83. Zidni stug 
septuma (pergole) kružnice, polukružni- gergole crkve u Đa- 
iz Riti Ce, trokute, kvadrate H KG AM Yi- 
rombe, koji se nižu ne 

samo u prutaste zarube, nego i mrežaste kombi- 
nacije na većim plohama pridolaze k tomu vrio 
rano ornamenti biljevna karaktera i dotadanja se 
uglata vijuga zaobiljuje 1 dobiva oblik loze, iz koje 


% Sr. Leclergue Archeol, chret. I. sl. 149.—1$2. 
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niču listovi, grozdovi 1 vitice. Uz to ulaze u ovu orna- 
mentiku mješoviti tipovi sa palmetama, trolistom, 
bršljanom itd. Pod helenističkim dojmom spaja se 
ovom Čisto orijentalnom vijugom akantovo lišće, koje 
se prilagođuje vijugi i njenim viticama, a taj se motiv 
primjenjuje i na čisto geometrijske likove te se ovi 
vakantizirajuh. I sam krst ornamentira se na krakovima 
akantovim okrajcima i ovo akantiziranje postaje jedna 
od glavnih odlika ranokršćanskog ornamenta ne samo 
u Siriji, i Palestini, u Palmiri i Antiohiji te na koptič- 
kim skulpturama u Bavitu i Medinet el Faium, nego se 
širi na zapad na čitavo područje helenističke umjetnosti. 

Akantizirajuće vitice s rozetama, koje često niču 
iz vaza, nalazimo na zapadu već na merovinškim 
sarkofazima V. i VI. vijeka iz Bordeauxa, a isti se 
motivi nalaze i na savremenim spomenicima u Toulouse 
i Poitiers. Po Leclergu-u?" oni su i tamo orijentalnoga 
podrijetla, dok E. Berteaux"" zastupa mišljenje, 
da su crteži onih mozajika proizašli iz galoromanskih 
mozajika, što nas obilaznim putem opet vodi u orijent, 
koji je bio ishodište musivne umjetnosti. I u starijih, 
t. zv. longobardskih sarkofaga u Raveni prevladava 
akantizovana vitica koja se u doba prelaza spaja sa 
troniznom vrpcom.f%% 

Kao što je ova sirijska dekorativna umjetnost 
našla svoj put u južnu Francesku i u Lombardiju, 
tako ga je našla i u sjevero-zapadni ugao Balkana 
i tu se na povoljnom tlu razvila, kako smo vidjeli, 
do neke lokalne umjetnosti, i to u nekom naročitom 
stilu, koji sa svojom rustikalnom jednostavnošću oštro 
odvaja od suvremenih italskih dekorativnih umjetnina. 
To, da Italija pri formaciji ovog stila nema nikakva 
utjecaja, jest važna činjenica, koju ćemo morati imati 


na umu, prosuđujući daljnju evoluciju njegovu u doba. 


hrvatske državotvorne djelatnosti u ovim stranama. 


= Manuel d' Archeologie chretienne II, 307. 

xx 2, Berteaux, La scuipture en Italie du VIe au Xe siecie, 384. 

%xXx Sr, u Bode u. H. v. Tshudi, Konigi. Museen zu Berlin. 
'Beschreibung der Bildwerke der christlichen Epoche. 3, sl. 3. i 4. 
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HI. PERIODA 


OD DOLASKA HRVATA DO XI. VIJEKA 
HRVATSKI GRAĐEVNI SPOMENICI 


Arhitektonski raspored i dimenzije crkava, Što 
se grade u doba iza konačnog pokrštenja Hrvata, 
ostaju skromni, još skromniji, nego u predidućem 
odsjeku, a i raspored oltara i septuma, koji ograđuje 
bema, ostaje onaj isti, kako ga nalazimo u malim 
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Si. 84. Tlocrt dvorske kapele kneza Trpimira sv. Peira u 
Rižinicama (oko god. 860.). Po Bujett. di sit. ed. arch. dalm 


bazilikama u Bosni u predidućem odsjeku. Temeljni 
oblik postaje pače još jednostavniji, jer u nekih crkava 
apsida nuje ni posebni građevni dio, nego pobočni 
zidovi prelaze neposredno u oblinu apside, koja imade 
istu širinu kao 1 lađa. Takva je bila dvorska crkva sv. 
Petra kneza Trpimira (845.—864.), što ju je on 860. 
predao. benediktincima, koje je doveo amo kao prve 
redovnike u našim stranama (sl. 84.). Takva je bila i 
crkva sv. Luke u Uzdolju na Kosovu (sl. 85.) kod Knina, 
koju je prema jednom natpisu, sagradio knez Muti- 
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mir (892.—910.). U obje su nađeni ostaci septuma, 
ukrašeni bogatom plosnorelijefnom ornamentikom. 
Jednostavan oblik duguljaste cele, duge II m a 
široke 3.70 m, sa apsidom, širokom 2.0 m ima crkvica 
u Klapavici kod Klisa, zanimljiva stoga, što se na mje- 
stu sačuvala podnožna ploča oltara sa četiri udubine 
u uglovima, a na rubu 2.323 m širokog prezbiterija sa- 


Si. 86. Crkva sv. Petra u 
Zadru. (Po Dr. 


knez Mutimir (892—910). W. Gerberu.) 


Si. 85. Sv. Luka u Uzdolju 
na Kosovu kod Knina. Sagrađio 


čuvane su uklesane četiri rupe za stupce septuma, 
od koga su nađeni samo neznatni ulomci. Jednako 
produljeni oblik imade 1 cela crkvice na i 
vačkoj Glavici kod Biskupije blizu Knina, a obli 

jednostavne cele s apsidom u dnu imade i mala crkvica 
sv. Jurja kod Jasenica nedaleko Ravanjke. Sve je to 
arhitektonski skromno, samo nam ulomci septu ma 
kazuju, da se i tu razvijala slična. bujna ornamentika, 
kao i u zaleđu Jadrana u predidućem odsjeku. 
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Gornja arhitektura stropa, morala je u ovih ma- 
lih oratorija biti drvena, jer zidovi nisu tako konstrui- 
rani, da bi mogli odoljeti jačemu tlaku svoda. Među- 
tim u crkvi sv. Luke na Uzdolju, upućuju nas po četiri 
snažna unutarnja pilastra prizidana uz oba pobočna 
zida na to, da su oni gore bili vezani arhivoltom, a i 
prostor među njima mogao je imati bačvasti svod, 
kojega su pritisak paralizirala još po tri s vanjske 
strane prizidana jaka zida. I malešna crkvica sv. Ni- 
kole u Selcima imala je sličan svod. U nje pada u oči 
i duboka, uska apsida, izvana četverasto omeđena. 
Na neko kompliciranije svodovlije mi u ovim slučaje- 
vima nemamo nikako pomišljati. 


I crkva sv. Stjepana u Dubrovniku, što ju je sa- 
gradila Margareta, žena hrvatskoga kralja Stjepana 
Miroslava (945.—949.) i kojoj je bio prvi pleban pop 
Stojko, kraljev rođak, koga dubrovačke listine Spomi- 
nju u godini 948., jest obična cela, koja S onom na 
Lovačkoj glavici kod Biskupije i onom kod Klapavice 
imade zajednički pretjerano duguljasti oblik, jer je 
bila duga 19.575 m a samo 6 m široka. Ta crkva, koja 
je za velikog potresa porušena i ponovno sagrađena, 
otkopana je 1927. i nađeno je tu u grohotu mnogo 
ulomaka rezbarija od septuma, a uzidano u susjednim 
kućama vratnih okvira, pluteja i drugih skulpiranih 
građevnih dijelova. 


Jednu iz predslovjenske periode preživjelu tra- 
diciju predstavlja nam crkva sv. Petra u Zadru, (San 
Pietro Vecchio). To je predstavnik tipa bazilike bliza- 
nice (b. geminata), koji smo već gore, kao nešto 
na našem području osobito, spomenuli. Crkva je duga 
I1.8 m, široka 5.90 m, a razdijeljena je po duljini sa 
tri stupa, dva obla i među njima četverasti, u dvije 
lađe, od kojih svaka u dnu završava dubokom apsi- 
dom. Pojedini kvadrati stropa odijeljeni čemerima, 
pokriti su križnim svodovima. Pred pročelje te crkve 
prizidana je kasnije apsida sv. Andrije. Stupovi i.neki 
drugi građevni komadi jesu spolia iz rimskih gra- 
devina, 1 to, kao i Čitav raspored, odaje, da je to vrlo 
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stara građevina. Smirić" je stavlja u VII. ili VIII. vijek 
što bi po našem mišljenju bilo posve točno. Za starinu 
te crkve govori i to, da se ona spominje u jednom te- 
stamentu 1z godine g18.%% (SI. 86.). F 

Svi ovi spomenici dokazuju, da između novo" 
nastale starohrvatske crkvene umjetnosti i one pred- 
slovjenske u zaleđu dinarskog sklopa 
i po građevnom obliku crkve 1 po 
ornamentici građevnog ukrasa postoji 
neka suvislost. Sličnost postoji i u 
tome, da, kako se to moglo u tri od 
ovo malo navedenih slučajeva konsta- 
tirati, crkve nisu izolirane, već su uz 
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Si. 87. Crkva u Kiapavici kod 
Kiisa. (Po Bull. di et. ed 


njih prigrađivane pobočne prostorije, koje, kao 1 u Bosni, 
možemo držati episkopijem ili pastoforijem. Te su tri 
crkve sv. Luka u Uzdolju, sv. Petar u Rižinicama 
1 crkva u Klapavici. (SI. 87,%%%) Prema tome stoji, da su 
Hrvati, kada su se u novoj postojbini stalno nastanili 


+ JMittedungen der k. k. Zentralkommision XXI. 97. 

%+k Rački, Documenta histor. croat. br. I8. 

+%+% U Dpodorima crkve u Klapavici nađena je i brončana ka- 
dionica, koju prikazuje naš crtež u slici 88. 


IJO 


Si. 88, Turribulum (kađio- 
nica) iz crkve u Kilapavici. 
arh. dalm.) (PoBui. di st. ed arch. dalm. 


eminmkirevtratarnnt 


i tečajem VIII. i početkom IX. vijeka prešli na krš- 
Canstvo, gradili 1 ukrašavali crkve na onaj način, koji 
Su zatekli u području zaleđa Jadrana, dakle, iako je 
metež seobe i okupacije zemlje prouzrokovao neki 
Zastoj, ona stara predslovjenska umjetnost nije ugi- 
nula, nego je i dalje živjela te se naravno morala u 
mnogome prilagoditi novim 
prilikama. 

Međutim se već od konca 
VI. vijeka počinje širiti bizan- 
tinski utjecaj naročito dalma- 
tunskim primorjem i obalama 
gornjega. Jadrana. 555.—415. 


SI. 89. Crkva sv. Luke u 
Kotoru. (Po Radiću.) 


Si, 96. Crkva sv. Petra u Prikom 
kod Omiša. (Po Radiću.) 


Dalmacija je pod neposrednom upravom Bizanta, a kada 
su se radi seoba nastale trzavice slegle, cijela se historija 
mlade Hrvatske sastoji u borbi protiv bizantinske 
prevlasti. Iako (bizantinski upliv nije zalazio daleko 
U nutrnu, on je znatno utjecao na kulturu obalnih 
gradova, 1.mi tu, na jadranskom žalu, nalazimo prve 
tragove bizantinske arhitekture. To dakako nisu ve- 
like građevine justinijanskoga stila, nego pretežno 
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pomanji oratoriji, kod kojih se bizantinski stuU očituje 
naročito u jačem razvoju svodovne arhitekture, koja 
kulminira u kupoli. 

Tipni predstavnik ovakve kupulom pokrite ce- 
le jest Crkva sv. Luke u Kotoru, gdje je duguljasti 
prostor lađe sa dva, o zidne pilastre uprta luka, razdije- 
lijen u tri četvorine, od kojih srednja ima oblik 
pravilnoga kvadrata, a prednja i ona za njom oblik 
polukvadrata. Dok su ovi manji kvadrati presvođeni 
bačvastim svodom, onaj srednji imade tambur s ku- 
polom (sl. 89.). 

Sličnu osnovu imade i crkva sv. Petra u Prikom 
kod Omiša, koja se u dokumentima spominje 1074. i 
Io8o. a sazidana je negdje pod kraj IX. ili u početku 
X. vijeka, te su u nje manji kvadrati cele presvođeni 
krstolikim svodom. Apsida u dnu fali, a mjesto nje 
dozidan je poslije kvadratični prostor. (Sl. 90.). 

Varijantu istoga 'tipa predstavlja i crkva sv. Marije 
Infunare ili La Collegiata, kako se još Zove, U Kotoru. 
Ona se od tipa razlikuje time, da je prednji kvadrat 
cele u obliku jednak srednjemu, ali, dok ovaj imade 
kupolu na izvana osmerouglatom tamburu, prednji 
je presvođen krstolikim svodom. Stražnja, za polovicu 
manja četvorina opet ima bačvasti svod. (SLI. gr.) Tu 
crkvu isprva dugu 16.320 m a široku 8.350 m, navodno je 
u početku IX. vijeka sagradio neki Andreja Saracen. 
Međutim taj je navod posljedica krivoga čitanja 
votivnog natpisa na arhivolti nekadanjeg ciborija, 
koja je poslije uzidana nad ulaznim vratima sakristije 
a glasi: 

Andreae sancti in majorem 
Sociorumgue eius honorem.?" 

To je dakle metrički natpis, gdje je radi ritma 
odabran gornji raspored riječi mjesto : Win maiorem 
honorem Sancti Andreae sociorumgue EeOorum. 


I iz onog Andreae sci načinjeno je ime And re- 
ascus, Andruško, i time je nastala čitava zbrka, iden- 
tifikujući sv. Andriju s nekim Andruškom Saracenom. 


+ U veću čast sv. Andrije i njegovih drugova. 
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Nagpasermajenor meni rama motke ko 


fčag krije 


Englez T. G. Jackson, koji ima ovu zbrku na duši, 
stavio je postanak crkve u god. 809. Iako to nije apso- 
lutno sigurno, ovaj će datum po stilu ornamentike 
bar približno odgovarati vremenu, kada je crkva sa- 
građena. Početkom XIII. vijeka ona je proširena na 
taj način, da je desni pobočni zid odstranjen i mjesto 
njega u sredinu postavljen jaki pilastar krstolika ob- 
lika, vezan lukovima sa oba kraja crkve, i uz taj otvor 
prizidan je novi prostor sa pola širine same crkve i na 
kraju mu je dozidan zvonik (sl. 91.). 


S1. 91. Crkva sv. Marije infu- Si. 92. Crkva SS. Srđa i Baka 
nare (La Collegiata) u Kotoru. u Podinama u Boci Kotorskoj. 
(Po Vasiću.) (Po Vasiću.) 


I TIP, kojemu pripadaju navedene crkve, mogli 
bismo, mislim, zgodno nazvati obizantiniziranom ce- 
lomx;_ali uz taj se tip na jugu pojavljuje rano 1 tip 
krstolike kupolaste crkve, koja se sastoji od dvije lađe, 
dulje 1 kraće, unakrštene u zajedničkom središtu. 
Ovo je središte natkrito tamburom i kupolom, dok su 
križni kraci natkriti bačvastim svodom. U dnu glav- 
noga kraka jest apsida. Crkvu ovoga tipa razgalio je 
u svoje vrijeme Sticcotti u ruševinama grada Diokleje 
(Duklje), ali joj nije odredio postanje. Predstavnik 
istoga tipa jest mala crkvica sv. Srža i Baka u Podina- 
ma u Boci, ali ta, sudeći po arkaturi pod strehom 
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pripada već XIII. ili čak XIV. vijeku. Ona je duga 
9.635 m a široka 6.790 m. (Sl. 92.). 

Zanimljivo je, da se dosada na daimatinskom 
teritoriju nije našao nigdje trag bizantinske kupo- 
laste bazilike, koja u istočnoj poli Balkana igra tako 
veliku ulogu. To je tim zanimivije, što je bizantinski 
politički utjecaj bar u primorskim gradovima bio vrlo 
velik. Mirom u Ahenu 812. pristaje car Karlo Veliki, 
da gradovi Zadar, Trogir, Split i otoci Krk, Cres, Lo- 
šinj i Rab ostaju pod bizantinskom vlasti. Ti gradovi 
plaćaju po zapovijedi cara Bazilija (886.) knezu Brani- 
miru tributum pacis; u X. vijeku otoci i gradovi 
dolaze ponovno pod direktnu vlast Carigrada, a u 
XI. vijeku ta vlast prelazi iz ruke u ruku, od Bizanta 
knezu Držislavu, Mlecima, Bizantu i konačno kralju 
Stjepanu prvom. U ovo politički tako promjenljivo 
vtijeme najvažniji kulturno historijski fakat jest taj, 
da se za ratova Bizanta protiv bugarskog cara Simeona 
carigradski patrijarha odrekao jurisdikcije nad Dal- 
macijom 1 otocima te ju predao papi, dok je političku 
upravu dobio knez Tomislav. Taj nam fakat i tumači 
činjenicu, zašto se u Dalmaciji bizantinski stil ne razvija 
dalje, a taj je razvoj prekinuo definitivno zaključak 
splitskih koncila od 925.1928., da se crkve imadu graditi 
kao bazilike. Taj je zaključak imao tu praktičnu poslje- 
dicu, da se od X. vijeka dalje u nas grade trobrodne 
bazilike, isprva kao ona sv. Martina u Biaćima, pokrite 
ravnim stropom, a onda pretežno krstolikim svodov- 
ljem, radi čega se uz nutarnje pobočne zidove prizi- 
čuju kontrafori kao kod crkve sv. Marije od Otoka u 
Solinu, ili se već ovi priziđuju s vanjske strane, kao 
u bazilici aStupovic na Biskupiji kod Kuina ili kod 
katedrale u Biogradu na moru. Zanimljiva je lokalna 
osobina, da su ti kontrafori zaobljeni. Te bazilike, 
naravno, nisu imale kupole, kako nam se to prikazuje 
u nekim pokusima rekonstrukcije, 1 to već stoga razloga, 
što nigdje u temeljnoj konstrukciji ne viđamo pravil- 
noga kvadrata, koji bi jedino mogao biti osnovom 
kupole, a fali i sva ona druga konstruktivna podloga, 
koju kupola bezuvjetno iz statičkih razloga traži. 
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Što se tiče sastavnih dijelova ovih bazilika, po- 
Stoji u njima velika raznolikost. U Biaćima ne odvajaju 
lađe stupovi, nego zidovi s prostranim arhivoltama 
u njima, sjećajući time na tipove zastupane u Maloj 
Aziji (na pr. Iznik) ili na onaj u bazilici sv. Ahila na 
otoku Ajlu na Maloj Prespi. U sv. Mariji od Otoka 
stupovi su četverasti, u Biogradu na moru izmjenjuju 
se četverasti s oblima, a u Biskupiji su krstolika proreza. 

I kod apsida ćemo opaziti neku raznolikost. U 
sv. Martina u Biaćima apsida ima oblik četveraste 
eksedre (iste Širine 
kao 1 u lađe, a u sv. 
Mariji od Otoka 
ona je iznutra polu- 
obla, izvana četve- 


i 64. — 356, 
Si. 93. Sv. Gospa od Otoka kod Salone. Ttoris Si. 94. Tloris oratorija 
i rekonstrukcija. sv. Nikole. 


rasta. Svuda tu opažamo traženje zgodnih konstruktiv- 
nih oblika, a tek kod bazilike sv. Petra na Rabu dolazi 
pravi starokršćanski bazilikalni tip do punog izražaja. 

Od svih ovih navedenih bazilika historijski je naj- 
Zanimivija Sv. Gospa od Otoka kod Solina. Ona je prvo- 
bitno posvećena sv. Stjepanu, a sagradila ju je kći 
kralja Tomislava, kraljica Jelena. U sl. 93. donosimo 
plan te crkve, kako je za iskopina razgaljena, i uza nj 
jedan od mnogih pokusa restitucije, uz koji valja 
Ppripomenuti, da je ucrtana kupola vrlo problematična, 
a Što se tiče narteksa i predvorja pred njim, postoje 
kombinacije, koje ovaj prednji dio drugačije prikazuju. 
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Dimenzije same crkve. jesu 10.8X 7.80 m, narteks 
bi bio dug 4.70 m, a hodnik pred njim 2.135 m. 

Osim dosada navedenih tipova starohrvatskih 
sakralnih građevina spomenut ću još neke građevne 
oblike, koji se ističu radi svoje rijetkosti. Već smo 
gore str. 54., spomenuli trihoru sv. Nikole u Ninu i 
razložili njeno značenje. Ovdje se može istaknuti 
još i to, da je to jedna od najstarijih hrvatskih crkve 
nih zgrada, koje su nam dosada poznate i da je 1 ona, 


SI. 95, Oratorij sv. Križa u Ninu. 


kao i starokršćanske cemeterijalne trihore, jamačno 
imala služiti kao grobna kapela. U istome Ninu ima još 
jedna crkvena građevina, koja (sl. 95. 1 96.) nam također 
predstavlja posebnu vrstu trihora, koja se od predđa- 
šnje razlikuje time, da apside nisu poredane po strani- 
cama kvadrata, nego u jednoj liniji. Srednja je Šira, 
pobočne su uže, a pred svakom je kvadrat odgovarajući 
širini apside. Pobočne su obično presvođene krstolikim 
svodom, a srednja kupolom na tamburu, koji počiva 
ili na pandantivima ili uglovnim trompama. Pred 
srednjim kvadratom nalazi se opet odgovarajući kva- 
dratni krak, i tako ove crkve imadu sličnost sa slovom 
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pe RON JE TEEN SEINE ; 


T, komu horizontalna hasta imade tri izbočine. Tau 
(= T) kao patibulum gospodnje muke 1 kao 
"slovo Gospodnje( imao je veliko simbolično znače- 
nje, koje je očito bilo mjerodavno kod koncepcije 


Si. 96. Oratorij sv. Križa u Ninu. 


ovoga građevnog oblika. Po napisu uklesanom na 
gornjem pragu ulaznih vrata 

GODEZAV IVPPANO OUI ISTO DOMO CO 
sagradio je crkvicu neki župan Godesav, ili — ako 
ono grčko kurzivno Z u imenu ima da zamijeni koji 
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slovjenski glas, za koji latinski alfabet, nema ekviva- 
lenta — Godešav. O njemu iz drugih vrela doduše 
nemamo nikakvih vijesti, koje bi nam pomogle kod 
datiranja ove crkvice, ali upotreba starije akantizovane 
vijuge sa tipno starohrvatskom pletenom ornamenti- 
kom, dokazuje, da taj spomenik spada među naj- 
starije hrvatske građevine. Mislim, da nismo pogrije- 
šili, ako ga stavimo oko god. 800. Dimenzije su mu 
dosta male, horizontalni križni krak ima samo 7.65 
m duljine i već radi toga moramo pomišljati, da je 
župan Godesav gradeći ga, htio, da mu bude grobni- 
com (vidi sl. 95. i 96.) I : I I 

Ovaj tip nije osamljen. Na južnoj obali Prokljan- 
skog jezera kod Bibice jest slična crkvica osMojstire. 
Tu je nađen i plutej sa dva monograma, koja je Jelić 
čitao : nwIohannes Chroatas. 


JET 


U istinu nam jedan predstavlja ime Hermes 
a drugi Christe. Ornament je shematski prikazao 
Iveković." Isti temeljni oblik ima 1 crkvica sv. Vida 
u Zadru, (sl. 97.), a u Istri, uz crkvu sv. Miho- 
vila kod Pole prigrađena je slična, samo Što joj 
je prednji križni krak znatno  produljen 1 po- 
stepeno proširen. To je naknadno učinjeno, a imalo 
je tu svrhu, da se pročelje starije crkvice dovede u 
istu liniju s pročeljem kasnije, njoj uz bok sazidane 
crkve San Michele in Monte. Po Gerberu išao bi po- 
stanak ove crkvice u doba prije 789. Ona je godine 
1854. dobila naročito značenje, jer je tu prigodom 
iskopina pronađen sarkofag ugarskoga kralja Salamona, 
čime je dokazano, da crkvice ovoga tipa služe kao 
grobne memorije. I 

U istu grupu ide i memorija Sta Maria Cormelio 
u Poli, koja se pripisuje čak VI. vijeku, a lijep pred- 
stavnik tipa jest i memorija na školju sv. Katarine 


%+ JBntwicklung der m,. alt. Baukunst in Dalmatien, Wien, 
Schroll. gIo. 


kod Pole. Iz navedenih analogija proizlazi, da je ovaj 
tip memorije sa tri uporedo poredane apside nešto 
tipno za područje gornjeg Jadrana. Međutim je Strzy- 
gowski pokazao, da 1 u Siriji, u Artiku, imade analogni 
tip, koji potječe iz god. 630. Time pitanje o podrijetu 
ovoga zanimljivoga tipa memorije naravno nije rije- 
šeno. Riješenje će ovisit o tom, hoće li se pouzdanije 
moći dokazati, da li se on pojavljuje ranije u nas ili u 
Siriji. Svakako stoji to, da on nije nigdje tako obilno 
zastupan kao u području gornjega Jadrana. 
Sravnivši oba primjerka iz Nina i Zadra s ostalima, 
koje smo naveli, pada u oči, da su u potonjih apside 
izvana zaokružene, dok je i u 
Ninu 1 u Zadru srednja apsida 
četverasto izidana, čime tloris 
dobiva izrazitiji oblik križa. 
Iako naši domaći majstori } 
nisu bili vješti kompliciranomu H 
izgrađivanju bizantinskih kupo- % 
lastih sistema te su kupolu pri- 
mjenjivali samo u manjim di- 
menzijama, ipak će nas zanimati, 
kada Opazimo, kako su se ti tako = g,, 97. Oratorij sv. Vida 
reći samouki majstori, dali i na u Zadru. (Po Dr W. 
rješavanje teoretskih problema, Gerberu.) 
što ih kupolna arhitektura za- 
daje arhitektu. Jedan od najvažnijih problema, kojima 
se bavila naročito bizantinska arhitektura, bio je taj: 
kako će se centralna kupolasta građevina — dakle 
rotunda — izgraditi sa što ekonomičnijom potroš- 
njom materijala £ To je pitanje, gdje je valjalo voditi 
računa ne samo o estetskim zahtjevima, nego i o ma- 
terijalnima, financijalnima, a što to znači, najbolje ćemo 
vidjeti, ako pogledamo onu, kao bedem debelu, masu 
obodnog zida, koji su Rimljani morali sazidati, da na 
njoj podignu kupolu Panteona ili u Splitu da podignu 
kupolu Dioklecijanova mauzoleja. Tu sve one u zid 
ugračene apside. i eksedre, kolikogod su bogato arhi- 
tektonski ukrašene, nisu kadre, da posve prekriju 
izgled 1 dojam masivnosti. Svakome promatraču, 
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koji se ne će dosta nadiviti krasoti detalja, doći će na- 
pokon na um pitanje: A čemu su potrebiti oni ogromno 
debeli zidovi £ 

To pitanje rotunde rješavano je na razne načine : 
drugačije u katedrale u Bosri SS. Sergija, Baka i Leon- 
tija, sagrađenoj 51 I. drugačije u krstionici S. Giovanni 
in fonte u Raveni iz god. 420., drugačije u glasovitoj 
crkvi San Vitale u Raveni, a opet drugačije u falačkoj 
kapeli Karla Velikoga u Ahenu. 

Na posve drugi način kušao je da taj problem 
riješi arhitekt, koji je sagradio, istina malu, ali zato 
nemanje znamenitu crkvu Sv. Trojice u Pod u- 
Iju kod Splita (sl. 98.), koja se u 
našim pismenim spomenicima Spo- 
\ minje između 1070. i 1Io8o. godine, 
. koja dakle po svom postanju ide 
valjda pod kraj prvog milenija. 
Riješenje e, i to, po našem mišljenju, 
i teoretski i praktički jednako vrsno, 
sastoji se u tome, da je oko velike 
središnje kružnice  sazidano šest 

SI. 98. Rotunda sv. Tro- apsida, koje se sa svojim čelima 
Sat (Pe JAKA AKO sastaju na periferiji kružnice, te 
kurvaturom svojih polukružnih zi- 

dova predstavljaju isti statički efekt, što bi ga pred- 
stavljali jednaki masivni stupovi. I te apside, vezane u 
vijenac, bile su dovoljno jake, da odole centrifugalnom 
tlaku kupole, kojoj služe kao potpore. Što više , prela Z je 
kupoli pri ovom riješenju kud 1 kamo organičniji, 
nego kod upotrebe pandantiva ili čak trompa. Osim 
toga ovaj raspored oživljava ne samo nutarnjost 
crkve, nego svojim izbočinama 1 vanjsku fasadu, 
koja svojom pustom jednostavnošću u Panteona 
pa i u sv. Duje u Splitu upravo očajno kontrastira S 
nutarnjom rasčlanjenošću. Danas je ta crkva dosta 
oštećena, ali, dok je bila čitava, morala se poznavača 
arhitekture doimati jednako simpatično, kao što se 
doimala polaznika crkve kratka formula na vratima: 
intrantibus et exeuntibus pax! Da je 
sve to djelo hrvatskih ruku, ideja domaćega umjet- 
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nika, to dokazuju ulomci starohrvatske ornamentike, 
koji su se tu u okolici nalazili. 

Po istim načelima sagrađena je i crkva sv. Uršule 
u Zadru (sl. 99.) s tom jedinom razlikom, da imade 
pet apsida, a mjesto šeste izgrađeno je malo četvera- 
sto predvorje, koje služi kao ulaz ili prothyron. Va- 
rijantu riješenja istoga problema predstavlja nam 1 
baptisterij katedrale u Zadru. Razlika se sastoji u 
tome, da apside izvana nisu zaobljene, nego izlaze 
u šest bridova, tako da je vanjski zid šesterokutan, 
a nad apsidama sazidan je opet izvana šesterokutan 
tambur, koji nosi kupolu, ali tako, da 
bridovi ščsterokuta stoje na sastav- 
cima dviju apsida, dakle gornji je 
šesterokut pomaknut nad diagonalama 
donjeg za 30 stupnjeva.- -Time je po- 
stignuta dvojaka svrha, ugodna razno- 
likost između prvoga i drugoga sprata, 
a masivni blok zida na sastavu donjih 
apsida bio je zgodna podloga za kon- 
traforte, koji su pojačavali uglove 
tambura. 


Naravno, ovo nisu prvi pokušaji gi. 99. Rotunda sv. 
racionalnog riješenja problema  ro- Pa Getbeu). 
tunde. Po crtežima Gian Battista 
del Porto iz XV. do XVI. vijeka u zbirci Ashby 
razabiremo, da je taj problem na sličan način bio rije- 
šen u nimfeju Licinijevih terma u Rimu, koja je zgrada 
poznata i pod imenom Minerva Medica. Tu sačinja- 
va rotundu devet u kružnicu nanizanih apsida, 
koje služe podnožjem visokomu tamburu s kupolom. 
Nijemci su za ovakove apside, koje preuzimlju funk- 
ciju potpora, skovali zgodan naziv Strebeni- 
schen kao analogon nazivu Strebepi eiler i 
dali ovomu načinu gradnje naziv Strebenischen- 
b au. I ovaj, je Po C. M. Kaufmannu" bio naročito 

razvijen u Armeniji, gdje se vrlo često grade zgrade 
u obliku trolista, četverolista, šesterolista pa i Osmero- 


+ Handbuch der christlichen Archaeologie 1922, 218. sl. 92.-94. 
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SEINE MR. maja sija va 


Naša je arhitektura u ovo doba obzirom na deko- 


skim ili orijentalnim dojmovima nastalom rimskom \ rativni ukras stupa, izgubila svaku vezu sa klasičnom \ 
tradicijom. Stup čak ne dobiva ni tradicionalnog 


| 

' utjecaju. Čak i direktni armenski uticaj pri formira- 

| nju ovakvih građevnih osnova ne čini nam se baš okruglog oblika, nego je često samo prost četverasti 
; I stupac, komu su uglovi odrezani kosim rezom, kako 
i se to radi kod drvenih stupova, te imadu osmero- : 
: uglati prorez. Baza obično posve fali, a kapiteli dobi- j. 
vaju samovoljan oblik, bez obzira na funkciju kapi- ) 
tela ili na njegovo estetsko značenje. Postoji samo F 
i nekoliko kapitela, koji makar izdaleka sjećaju na kla- 
sične uzorke korint- 
skog kapitela. Na jed- | 
nome sa otoka Raba 
još se nekako razabire 


lista. Tu se dakle nikako ne radi o jednom pod armen- 


Si, 100, 1 101. Dva kapitela sa palimetama u muzeju sv. Donata 
u Zadru. (Po Ć. Ivekoviću.) 
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isključenim, ako uvažimo činjenicu, da u doba prije 
križarskih vojna orijent nije bio tako udaljen od Evrope 
kao danas i da su se u doba pisca glasovitog Itinerarium 
Burdigalense pa do prvih križara 

nebrojeni hodočasnici vraćali sa KTZTTT, 

SV. Groba 1 drugih biblijskih sve- k 
tišta, zadojeni građevnim ljepo- 
tama i kulturnim utiscima pred- 


Si. 104. Dva kapitela iz $1,105. Ulomak kapitela 
Košijuna na Krku. sa Gradine kod Solina. 


i po čupavim šiljatim ovršcima lišća kao prauzor akantov 
list (sl. 22.); na druga dva kapirela (sl. 100. i Tor.) bez 
poznate proveniencije, koji se nalaze u muzeju Sv. Do- 


EN 


NM i nata u Zadru, taj je list zamijenjen listom pernate pao- 
Kak! me, kao u kapitela iz Zenice, koji smo spomenuli u pre- 
DT s JA £ ki 4 ; £ SRJ Sa 

$ 23. đašnjem odsjeku. I na jednom kapitelu iz Nina glavni je 


ukras kalatosa palmin list (sl. 102.) I uglovne su volute a 


NAANO I 


2) u svim ovim slučajevima degenerirane 1 nemaju više U 

ZEN) onoga značenja, koje su imale u klasičnoj i rano- o 

Se gaojedkjci Pe kršćanskoj arhitekturi, a ne drže se ni određena broja, J 
i. . Kapitel sa palminim Si. 163. Kapitei sa palimama ieY ; ; ; - ; 
lišćem iz Nina. u muzeju u Zadru, JE kapitel 1225Ve Donata (sl, 103-), Jima OSAM. Pati POSVE I 
zakržljalih voluta mjesto obligatna četiri para Do = 

I 


kojega stepena može ova degeneracija da ide, poka- 
zuju nam kapiteli iz Košljuna kod Krka (sl. 104.) i iz 
Gradine kod. Salone (sl. 105.). Konačno od čitavoga 
korintskoga kapitela ne preostaje ništa doli dugulja- 


njega orijenta, te je tako presađena po koja umjetnička 
i kulturna forma na zapadno tlo i tu, kao u našem kon- 
kretnom slučaju, našla povoljan supstrat. 


NE ERE MENENENI 
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sti mesnati listovi poredani u jedan red (kao na stu- 
povima septuma u sv. Martinu u Splitu) ili u dva reda 
kao na kapitelu iz crkve sv. Stjepana u Dubrovniku. 
(SI. 1ro6.). 

Daljnom — ne ću reći 
evolucijom, nego degenera- 
cijom gubi se i oblik samo- 
ga kalatosa, i kapitel ostaje 


75. $5OVPA oo OTOKA. 


Si. 107. Stup i dva kapitela 
iz sv. Gospe od Otoka. 


Si. 106. Kapitel iz sv. Stjepana 
u Dubrovniku. (Po Bjelovučiću.) 


četverast, u uglovima podre- 
zan okrajak stupa, odijeljen od 
njega nešto izbočenim ovrat- 
nikom, a četiri njegove plohe 
ukrašavaju se pletenim orna- 
mentom na razne načine, kako 
to viđamo na kapitelima iz sv. 
Gospe od Otoka (sl. 107.). Da 
je čisto pleterna hrvatska orna- 
mentika međutim bila kadra 
stvoriti i prijatne oblike, koji 
SI. 108. Kapitel sa pletenim odgovaraju estetskim zahtje- 

sonama iz sv. Stjepana u Di" vima, dokazuje nam jedan 

kapitel iz crkve sv. Stjepana 

u Dubrovniku, koji ima oblik kaleža, opletena sa tri 
niza pletera i koji se svojim jednostavno  profi- 
liranim abakom motrioca prijatno doimlje. (SI. ro8.). 


IĐBA 


DEEN SE SEE PIJU 
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STAROHRVATSKA ORNAMENTIKA 


Građevni su oblici starohrvatskih sakralnih gra- 
đevina u doba iza pokrštenja, kako smo vidjeli, pri- 
lično raznoliki, ali se ne ističu "ni nekom osobitom 
monumentalnošću niti čime, što bi te oblike, iako 
se neki od njih u nas nalaze češće nego drugdje, obi- 
lježavalo kao nešto tipno hrvatsko. Drugačije stoji 
stvar sa ornamentikom, koja služi kao ukras gotovo 
svim ovim građevinama 1 koja je vrlo bujna, obuna 
i po pravilima nekoga stila primijenjena. Nju mi mo- 
žemo svojatati kao nacionalnu hrvatsku umjetnost, 
i to ne u tome smislu, da su je Hrvati za svoje seobe 
donijeli amo, nego da su umjetničke dekorativne ele- 
mente, koje su tu zatekli, izgradili posve u duhu svoje 
pučko-narodne umjetnosti 4 time stvorili nešto novo, 
nešto tipno za ono područje, u kojem žive, i za ONO, 
gdje je etnička ekspanzija Hrvata bila od nekog utjecaja. 

Temeljni motiv ove ornamentike, koja se njome 
svuda provlači kao crvena nit, jest pletenica ili 
pletenac, a sastoji se od vrpce, sastavljene od tri 
niza, koja se savija u obliku vijuga najrazličitije kon- 
strukcije. 

Najjednostavniji pletenac jesu dvije vrpce, koje 
opasuju niz kružnica, ispreplećući se međusobno. 

Ovakva pletenica spada među najstarije poznate 
krivudaste dekorativne elemente te je nalazimo u 
najprimitivnoj formi udubenu na jednoj neolitskoj 
posudi iz Butmira, gdje je nastala od niza jednostavnih 
u središtu prekinutih voluta. U formi pravih vrpca 
taj se motiv pojavljuje suvremeno kao u Butmiru 
vrlo često u prednjem orijentu. Oko god. 3000. pr. I. 
on se nalazi na asfaltnom relijefu kralja Dudu iz La- 
gaša ;" u hetitskom području Male Azije sretamo 
ga oko 2.200. pr. I.Y% ; osobito lijepo viđamo ga izra- 


đena na polihromnim emaljnim zidnim pločama pa-. 


lače Asurbanipala III. oko 880. pr. I%%%, a u isto se 
+ L. Heuzy, Catalogue des Antiguitćes chaldćennes. br. 12. 


+%x BE, Mayer, Reich u. Kultur der Chetiter, 1914. sl. 42. 
+%% B. Meissner, Babylonien und Assyrien 1920. I, sl. 199. 
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doba pojavljuje u aramejskom području na relijefima 
u Sakčekjoju," Svuda se taj motiv kao i u nas, Upo- 
trebljava kao ornamenat zarube ili okvira. Kao mnogi 
drugi arhitektonski dekorativni elemenat prešao je i 
taj kružni pletenac iz prednjeg orijenta u maloazijsku 


SI. 109. Nadvratnik iz sv. Mihajla u Stonu. (Po Bjelovučiću.) 


jonsku umjetnost i preko nje u ostalu helensku, gdje 
se upotrebljava ne samo u arhitekturi, nego i u Umjet- 
nom obrtu, naročito u keramici na vazama crnofigura- 
stog stila i dalje kroz sve razvojne faze helenske i 
rimske umjetnosti. 


SI. 110, Plutej u muzeju sv. Donata u Zadru, (Po Ć, Ivekoviću.) 


I) Ista ova pletenica sdvovrpčastac igra znatnu 
ulogu i u starohrvatskoj umjetnosti. Ona se primje- 
njuje na t. zv. trokrižima t. j. gornjim prozornim 
pragovima, ispunjajući prostor između tri križa"? (sl. 

+ E. Mayer, 0. €. 1. 8. 
x%x Bjelovučić, sl. 28. 34, 35, 36. 
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SFERA 


109.) iz SV. Jurja u Janjini i sa Stona, dalje na donjoj 
zarubi dvaju figuralno i jednoga križevima ukrašenog 
pluteja septuma u crkvi sv. Nedjelje u Zadru (sl. Iro ) 
koji se danas nalaze tamo u muzeju S, Donato : mu dthi= 
volti ciborija sv. Andrije u Kotoru, sada Ha vratima 


SI. 111, Detailj sa gornjeg praga sv. Križa u Ninu. 


'sakristije crkve sv. Trifuna ; na plutejima krstionice 
u baptisteriju, sv. Dujma u Splitu ; na ciboriju iz sv. 
Marte u Biaćima (IX. vijek) u arheologijskom muzeju 


Si. 112. Ornamentaini ulomci iz sv. Križa u Ninu. (Po Radiću.) 


u Splitu, na rubu oltarne menze iz crkve sna Stupo- 
vimar u Biskupiji; kao gornji vijenac kalatosa na 
jednom kapitelu iz sv. Stjepana u Dubrovniku (SI. 108) 
U svim tim slučajevima pletenica se ovija oko jednoga 
pomanjega oka, koje katkada dobiva pupčasti oblik. 
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2) Ta se pletenica proširuje na taj način, da o 
iza svakoga spleta, koji opasuje oko, slijedeći sp et 
proširuje tako, da opasuje veću kružnicu. Taj se veći 
kolut onda obično ispunjuje rozetom, kao na pluteju 
u muzeju San Donato u Zadru (sl. rro.) ili izmjenice 


JUG 


SL. 113. Greda iz San Giusto 
in Galesano u istri. 
{Po Gerberu.) 


SI. 114. Greda u muzeju S. 
Donata u Zadru. (Po Dr. 
W. Gerberu.) 


S.IPAPG s LVII NA. 


116. Tranzena prozora u 
franjevačkom manastiru iz 
Stona. (Po Bjelovučiću.) 


Si. 115. Piutej iz sv. Gospe od SL. 
Lužina u Stonu. (Pe Dr. 
Bjelovučiću.) 


krstom i rozetom kao na gornjem pragu memorije su 
Križa u Ninu, (sl. Irr.), ili pticom, kao na pluteju 1z 
sv. Nedjelje u istom muzeju. 
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pre rade etn naj 


RAVNA AA AVARA rane 


% 

3) Ovaj motiv postaje ishodištem raznih kombi- 
nacija. Pomaknuvši dvije ovakve vrpce jednu preko 
druge tako, da mala kružnica jedne dođe u veću kru- 
žnicu druge, nastaje podvostručeni splet, koji djeluje 
mnogo bujnije nego jednostavni, kako to vidimo na 
ulomku 1z sv. Križa u Ninu (sl. 112. sredina) i na onom 
Svetoslava (X. vijek). 


"4) Veća raznolikost nastaje, ako se pletenica 
kombinira s rombima tako, 
da manja kružnica dolazi 
u središte romba, a raskrs- 
nice ovih u središte kružni- 
ce, kao na jednom komadu 
iz San Giusto u Galesano 
u Istri. (SI. 113. v.isl. 114). 


JE 


5) Ovi iz jednostavnog 
spleta izvedeni motivi opet 
su elementi daljnje evolu- 
cije. Ako na pr. motiv, 
opisan pod brojem 2., u 

' dva ili više redova položimo 

jedan više drugoga i veće 
kružnice na  sastavcima 
vežemo sa ucrtanim ma- 
njim, nastaje bogati plošni 
ornamenat, koji se može 
beskonačno proslijediti i 
koji je zgodan za ispunja- 
nje pluteja i sl. Kao primjer 
upotrebe ovakvog prostor- 
nog motiva navodimo plu- 
tej iz Sv. Gospe od Lužina na Stonu (sl. 115.), krasnu 
prozornu tranzenu, uzidanu u zvoniku franjevačkog 
manastira u Stonu (sl. 116.), ulomak propovjedaonice 
iz katedrale sv. Marije u Biskupiji, i ulomak timpana 
septuma 17 crkve sv. Petra kod kule Alagića (Benko- 
vac). (SI. 117), " 


6) Sličnom kombinacijom motiva, opisana pod 
3, nastao je komplicirani splet na jednom od oba 


(A 


) 


u 
N 
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Ugo 


SI. 117. Ulomak timpana 
pergole iz Sv. Petra kod 
Kule Alagića, 
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pluteja sa natpisom kneza Držislava (oko 988.) sa gro- 
blja na kapitulu kod Knina (sl. 118.). u 
7) Motiv prostornog ornamenta, kako se Hehe 
na drugoj poli spomenutog pluteja kneza er 
(X. vijek) nastao je opet na taj način, da su se s — 
kombinirala dva reda motiva, opisana pod br. 1 = : 
I14.). Istu kombinaciju naći ćemo i na jednom ulomku 
u muzeju San Donato u Zadru (sl. 119.), na timpanu 
kneza Mutimira (892. do g9ro.) u Uzdolju. 1 na tim 
uzidanom u vrtu duvna od tri crkve u Dubrovni u. 
8) Ako se dva niza polukružnica međusobno 
isprepletu, nastaje nova kombinacija, koju nam pre 


= I 
(MMESISGVOVCE MAGNJ 


UVDNXH ROATORINTE 


E) VL -— A 


SI. 118. Dva pluteja sa kapitula kod Knina. (Po Buliću.) 


dočuje ulomak iz Sv. Gospe od Otoka kod Čime Ga 
120.), a kako se po dvije ovakve pruge kom iniraju 
sa nizom kružnica pokazuje nam ornamenat jedne 
grede sa Lokruma (sl. 121.), Onaj prvi motiv, s 
bljen je kao —— st ciborija sv. Andrije u Ko 
Tr III. i . vijek). . I 

OSJ Ssjau starohrvatski motiv nalazi u "U 
epistilu kneza Branimira iz G. Muća od godine e U 
(sl. 122.). To je bordura prutice zauzlane u P: avi 4 m 
razmacima u rahle uzlove, u koje su obje oble petlje 
protegnute u šiljak. Isti se motiv nalazi i na Gm 
iz sv. Gospe od Otoka i dr. Na Stonu se komhinita 
kao i pređašnji na raznovrsne načine u ŠIre Pe _ 
u prostorni ornamenat i daje umjetnosti ovoga de 
neki posebni karakter. Primjere ovakve Say i Ć 
kombinacije imamo, osim ostalih, na ciboriju kate 


IgO 


PRE Pinan anno, resor 


drale na Rabu (IX. vijek), na plutejima, uzidanima 
u crkvu sv. Mihajla u Stonu, na jednoj gredi na 
arkadi ciborija prokonzula Grgura (1033. do 1036.), 
u muzeju sv. Donata u Zadru, (sl. 123), na pluteju 
krstionice u Splitu, na arhivolti zabata iz sv. Marte 
u Biaćima (oko 852) i t. d. 

ro) Kao što obični uzao postaje uzorom Za re- 
lijefnu dekoraciju ovoga doba, tako isto daje i rahli 


R-GOZPA SD OroKA 
Si. 119. Ulomak pluteja 
u muzeju sv. Donata u 
Zadru. (Po Ć. 
Ivekoviću.) 


SI. 120. Ulomak arbitrava per- 
gole iz sv. Gospe od Otoka kod 
Splita. (Po Buliću. 


tkalački uzao (Heraklov uzao) pobude za upotrebu 
u kamenoj dekoraciji. Karakterističan način njegove 
upotrebe pokazuje ulomak ambona iz manastira sv. 
Bartula na Kapitulu kod Knina (sl. 125.). 


SI, 121. Ornamentirana greda sa Lokruma. 
{Po Dru Bjelovučiću.) 


II} Naravno, da među ovim spletovima ne fali 
ni obična pletenica, spletena na način perčina. Prema 
tomu, da li se ona sastoji od 3, 4 ili više traka, ona 
se razlikuje širinom. Primjere imamo na otoku Šipanu, 
na krstionici sv. Marije u Biskupiji, na arkadi jednog 
ciborija u muzeju sv. Donata u Zadru {i na pluteju 
krstionice sv. Ivana u Spljetu (sl. 126.) j 

12) Radi li se o tome, da se ukrasi pravilna kva- 
dratna ploha upotrebom pletenih ornamenata, biva 
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to obično na taj način, da se prutice prepleću u diago- 
nalnom pravcu u obliku kosoga krsta 1 time se kombi- 
niraju kružnice, rombi 1 sl., čime nastaje velika razno- 
likost, kako to vidimo na seriji ulomaka pluteja s 
otoka Koločepa i na pluteju krstionice u Splitu 
(si. r26). mu 
Ovih dvanaest dekorativnih motiva predstavljaju 
nam samo najglavnije, na području starohrvatske 
umjetnosti najobičnije motive, a njima pridolazi 
još bezbroj drugih, koji nam dokazuju, da ti, u načelu 
tako jednostavni elementi dopuštaju gotovo neograni- 
čeni varijabilitet. Ovdje donosimo samo jedan motiv 
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Si. 122. Arhitrav pergole iz doba kneza Branimira od g. 888. 
iz Muća. (Po Lj. Karamanu.) 
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koji nas sjeća staroga kimationa (sl. 127.) iz sv. Jurja u 
Janjini. Uza svu prividnu zamršenost pojedinih mo-" 
tiva, njihova je konstrukcija ipak vrlo jednostavna 
i za nju su dovoljna pomagala, šestilo 1 lineal, da se 
konstruiše njima i najzamršeniji crtež. 

Što se tiče tehničkog podrijetla ove ornamentike, 
ne treba baš velikog oštroumlja, da ga ; pronađemo. 
Opisujući glavne njene elemente, koliko je to moguće 
riječima, mi smo morali upotrebljavati izraze vrpca, 
splet uzao,tkalački ill Heraklov uzao. 
To nas vodi na područje tekstilne tehnike. A ako još 
uočimo, da se svaka vrpca, od koje se ovi spletovi 
prave, Sastoji od tri uporedo položene prutice, koje 
nam očito predstavljaju uzice ili gajtane, to nema 
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sumnje, da je prauzor ove ornamentike gajtanski 
VEZ, aplikacija od uzica sastavljene vrpce, koja se 
tehničkim nazivom zove soutache. 


Nije ovo prvi puta, da dekorativni elementi tek- 
stne umjetnosti prelaze na područje druge umjetno- 
sti. Mi smo već u prethi- 
storičkoj umjetnosti ima- 
h prilike promatrati, ka- 
ko ista tehnika aplikacije 
daje glavne elemente 
ornamentici neolitskog 
doba u Butmiru te po- 
staje pobudom, koja do- 
vodi do naročite epohe 
u neolitskoj keramici ; mi 
smo mogli vidjeti, kako 
tehnika lanenog veza sa 
svoja tri razvojna pravca 
u horizontali, vertikali i 
diagonali ulazi u onu 
bujnu dekorativnu  in- 
krustiranu keramiku, ko- 
ja daje toliko dražesti 
našoj neolitskoj umjet- SI. 123. Dio arhivolte ciborija_u 
nosti u interamniju Dra- PAP Iveko viče Zadru: 
ve 1 Save, i mi sada 


viđamo, kako tehnika gajtans- 
kog veza svoje motive sa čo- 
hanih zobuna i kabanica pre- 
nosi u ornamentiku klesarija 
starohrvatskog umjetničkog 
SI. 124. Ulomak  bazamenta područja. Mi ćemo to morati 
stupa u muzeju sv. Donata u im ti kada 
Zadru. (Po Ć. Ivekoviću.) ati na umu, kada se do- 
taknemo rješavanja pitanja O 
pravom podrijetlu ove kamene ornamentike, jer će to 
pitanje biti alternativno: ili je ova ornamentika 
nikla u narodu, koji svoje suknene gunjeve i kabanice 


'od iskona ukrašava najraskošnijim gajtanskim vezom, 


ili, kako se hoće, od naroda, koji nosi dugu, glatku 
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tuniku i talare, bez veziva ili, tek sa kojim na 
rubu prišivenim clavusomf 

Prenoseći ornamentalne motive, koje je stvorila 
jedna tehnika i prilagodila ih materijalu, kojim radi, 
na"područje druge tehnike i na drugi materijal, ti će 
se motivi naravno morati prilagoditi i novomu mate- 
rijalu i novoj tehnici. Materijal, koji upotrebljavaju 
starohrvatski umjetnici, pretežno je ista ona milje- 


srele KASTIO NA. APLJET 


Si. 125. Ulomak ambona iz St. 126. Plutej iz krstionice sv. 
sv. Bartola kod Knina. Ivana u Spiitu. 
(Po Karamanu.) (Po Buliću.)} 


vina, koju su obrađivali i dekorativni umjetnici 
predslovjenske periode, koji su nam ostavili lijepe one 
dekorativne kompozicije na sastavnim dijelovima sep- 
tuma ili pergule, koja ukrašava rub beme njihovih 
oratorija i bazilika. Prirodno je, da će se isti materija! 
obraditi istim alatom i da će i u rukama hrvatskih 
umjetnika poprimiti karakter drvorezbarstva, koji 
tome materijalu najbolje odgovara. To je tim prirod- 
nije, što su Hrvati, kao 1 svi Slovjeni bez razlike, od 
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vajkada vješti obrađivanju i ukrašavanju drveta i 
plosno se rezbarstvo u njih možda jače razvilo, nego 


"u ikojeg evropskog naroda. Oni od iskona poznaju 


samo dvije umjetnosti : jednu žensku — vezivo — i 
jednu mušku — drvorezbarsku — a obje su u Hr- 
vata kao narodna, pučka, kućna umjetnost jako raz- 
vijene, i nije čudo, da je u doba, kada su počeli obra- 
đivati 1 ukrašavati kamen, u dekoraciji nastao promis- 
kuitet, koji nastoji da dovodi u sklad motive obadviju 
narodnih vještina. Tehnika drvorezbarstva utječe na 
ovu novu ornamentiku toliko, što se 1 miljevina obrađuje 
istim alatom kao 1 drvo, nožem 1 uglatim dlijetom 
(Geisfuss) pa su i na kamenu vrpce zarubljene kosim 
rezom, a u sredini sa dva, opet kosim rezom urezana 
žlijeba, razdijeljene u tri bridaste uzice. Gajtan dakle 
pod učinom tehnike dobiva bridastu površinu. Vreme- 
nom, kada se naši majstori upoznaše sa upotrebom 
naročitih turpija (Riffelfeile), oni površinu uzica 1Z0- 
bijuju i ona dobiva opet izgled prave uzice ili gajtana. 


Završujući naš kratki prikaz spomenika staro- 
hrvatske umjetnosti treba da još ustanovimo pravo 
podrijetlo. O tome postoje u literaturi različita mi- 
šljenja, koja su do nedavna kolebala između dvije 
alternative. Budući da se ti spomenici nalaze naročito 
u Dalmaciji, na otocima, u hrvatskom primorju i Istri, 
jedni je drže čisto nacionalnom hrvatskom umjetno- 
sti, a drugi opet iz činjenice, da se ti spomenici nalaze 
i u istočnom dijelu Lombardije, zastupaju  mišlje- 
nje, da je to umjetnost longobardskog podrijetla, 
koja je tek sa zapadne obale Jadrana prešla na istočnu. 
Ovu su potonju tezu zastupali Zimmermann, Sti- 
ckelberg, Kraus, Mazzanati i uz mnoge druge naročito 
Rivoira: Kao argumenat, kojim Rivoira" odbija mo- 
gućnost, da bi ova umjetnost imala svoje podrijetlo 
na hrvatskom teritoriju, navodi on doslovno ovo: 
Un popolo barbaro, come era il cro- 
ato, non poteva operare sifatti mira- 
coli, ne allora ne ancora nello speg- 


% Le origini d' architetura Lombarda 192. 
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nersi del secolo XI, siccome risulta 
da Guglielmo Tiro: Dalmatia... po- 
pulo ferocissimo, rapinis 4 caedi- 
bus assueto inhabitata .+.eXceptis 
paucis, gui in oris maritimis habi- 
tant: gui ab aliis et moribus et |in- 
gua dissimiles, Latinorum habent 
idioma, religuis Scilavonico sermone 
utentibus et habitu barbarorum. To 
će reći : njedan barbarski narod, kao što je bio hrvatski, 
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SI. 127. Ulomak arhitrava pergole iz sv. Jurja u Janjini, 
(Po Dru Bjelovučiću.) 


nije mogao stvarati onakvih čudesa ni onda ni tijekom 


XI. vijeka, kako to slijedi po Vilimu Tirskom : Dal- 
macija... nastanjena najdivljim narodom, obiklim 
rabežu i umorstvu, koji... osim malo njih, što sta- 
nuju uz morski žal te se od ostalih razlikuju običajima 
i jezikom te imadu latinsko narječje, dok se ostali služe 
slovjenskim jezikom i barbarskim ponašanjem. 


Koliko li ovakvi navodi vrijede za razjašnjavanje 
kulturnih i nacionalnih pitanja, razabrat ćemo naj- 
bolje, ako, kao antitezu Rivoirinom citatu, spomenemo, 
da po zapisima u Liber Pontificalis bibliotekar Ana- 
stazije o Longobardima, kojima Rivoira tu umjetnost 
pripisuje, ima kud i kamo lošiji sud, jer on njihove 
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kraljeve krsti predikatima kao pro tervi, per- 
fidi, atrocissimi, crudelissimi, a ako 
su kraljevi takvi, kakav je tek prosti narod ! Međutim 
citat Vilima Tirskog dobro nam je došao toliko, što 
dokazuje, da je u Dalmaciji s,Latinar samo malo (p a- 
uci) po obali i prema tomu ovo malo, kod stvaranja 
ove umjetnosti jamačno, kao neznatan faktor, ne ulazi 
u razmatranje. Da protumači, kako je ova slombar- 
dijskac. umjetnost dospjela u naše strane, Rivoira 
daje ulogu propagatora takozvanim magistri co- 
macini — majstorima iz Koma — koji se spominju 
u zakoniku kralja Rotari (636. do 652.). Međutim 
u to doba mi o tim na kolegijalnom principu organizo- 
vanim smajstorimac ne znamo ni to, da li su bili zidari, 
kipari, slikari ili su se bavili kojim drugim zanatom. 
Ali, da su i bili zidari i da su i dolazili u naše krajeve 
po poslu, oni talijanske umjetničke impulze ne bi 
unosili nimalo u jačoj mjeri, nego furlanski ciglari 
i zidari i prodavači sadrenih figura, koji su prije rata 
u velikom broju dolazili k nama na pečalbu. Tipna je 
osobina pečalbara, da on ne nameće svoga ukusa, 
nego se prilagođuje ukusu poslodavca. 


Cattaneof i Fontana naziru u toj umjetnosti 
lokalnu formaciju bizantinskih motiva u Italiji i zovu 
st italo-bizantinskim, 2 Englez Walter Lowrie't+ 
zastupao je mišljenje, da je to jedan stil, koji je od 
VII. do IX. vijeka bio rasprostranjen po čitavom 
mediteranskom području, a njegovi su motivi nikli 
na tekstilnim proizvodima orijentalnog podrijetla { 
odatle su preneseni u arhitektonsku dekoraciju. Frano 
Radić%"%++ zove taj stil hrvatsko-bizantinskim i tvrdi, 
da su ga nakon boravka Zdeslava (878. do 879.) na 
dvoru Bazilija Macedonca donijeli popovi iz Carigrada 
u naše strane. 


% L' architettura in Italia da! secolo VI. al mille, Venezia 1988. 


+%+ "The relation between early medieval sculpture in jow relief 
and contemporary textil design u Atti del IJ. Congresso di Archeo- 
logia Christiana Roma 1902, 43. 


+%+% Bizantinsko-hrvatski slog u Starohrvatskoj Prosvjeti V, (r900.) 
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Don Luka Jelić, opisujući starohrvatske spome- 
nike ninskog područja (str. 19.) sklon je Walter Lowrie- 
voj teoriji te za tu našu umjetnost prihvaća naziv 
mediteranske. 

U novije doba jedan od najboljih poznavača 
sredovječne kršćanske umjetnosti, Strzygowski, u stu- 
'diji, koju je izdala i lijepo opremila Matica Hrvatska, 
dolazi do zaključka, da je ta umjetnost podrijetlom 
hrvatska, pradavna umjetnička baština Hrvata, koju 
su oni sobom ponijeli 1z svoje pradomovine u novi Za- 
vičaj. I on motive te umjetnosti dovodi u vezu sa dr- 
venim rezbarijama, a pojedine građevne oblike, koji 
se u nas toliko ističu, drži kasnijim razvojnim stepenom, 
koji je prvobitna drvena arhitektura dosegla, kada 
je počela da građevne forme drvene izgrađuje kamenom. 
On je u toj svojoj radnji dao i zanimljivu paralelu 
između hrvatske pleterne ornamentike i nordijske 
rživotinjskee pleterne ornamentike, gdje je taj ple- 
ter, da se izrazimo plastički, sanimalizovane, dodavši 
mu životinjske, većinom zmijske glave. Mi ćemo 
Strzygowskovu tezu o hrvatskom podrijetlu te umjet- 
nosti potpisati i još pobliže obrazložiti; ali što se tiče 
njegove paralele sa nordijskim životinjskim pleterom, 
brani nam to ne samo vremenski anahronizam, nego 
i golema etnička i kulturna raznolikost. Tako zvani 
nordijski životinjski pleter naime nije ništa drugo, 
nego konačna faza jednog čisto keltskog kulturnog 
razvoja, kojemu početak ide već u ranolatensku pe- 
riodu, dakle u V. vijek pr. Isusa. Već u to doba keit- 
ska je osobina, da se fibulama, brončanim i željeznim 
iglama i žicama pletenjem daje raznolik oblik i da im 
se okrajci ukrašavaju životinjskim, obično zmijskim 
i zmajevskim glavicama. Ovakav vijugavi ornamenat 
gravira se u srednje-latenskoj i u kasno-latenskoj 
periodi na željezo i bronc i u doba najjače keltske 
ekspanzije on se širi od obala Atlantskog oceana preko 
srednje Evrope daleko u Rusiju, do obala Crnoga 
mora. Kada je međutim u čitavoj kopnenoj Evropi 
latenska kultura morala ustupiti tlo rimskoj te je tu 
propala, ona dalje živi u neosvojenim krajevima Bri- 
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tanije i Skandinavije 1 doživljava tu u ranijem sred- 
njem vijeku svoju renesansu, koju nam predstavlja 
baš ona tipna pletena ornamentika, koja se podrazu- 
mijeva pod imenom nordijske umjetnosti. Ta dakako 
nema baš nikakvih dodirnih točaka sa staroslovjen- 
skom pučkom umjetnošću, a čak je 1 priroda spleta 
u jedne i druge posve raznolika, Prauzori su nordijske 
pleterne umjetnosti nikli u metalotehnici: oni se 1S- 
prva savijaju od žice, graviraju 1 ukucavaju u bronc 
i željezo ; poslije se platiraju srebrom 1 zlatom i ko- 
načno zaodijevaju emaljom, iz koga se ističu kao 
emailil-champleve a tek onda, možda preko 
drvorezbarstva, prelaze u kamen te stvaraju spome- 
nike, kao Što su grobni krstovi u Magwan in Pyder 
ili u Tuamu u Irskoj 1z X. vijeka. I treba samo sravniti 
ovakve spomenike ili suvremene inicijale u irskim 
misalima s našom pletenom ornamentikom, da se 
osvjedočimo, kako tu, osim naziva ospletac, nedostaje 
svaki tertium  comparationis. 

Nakon ove, već radi imena autorova važne rad- 
nje, izdala je ista Matica još jednu radnju o staro- 
hrvatskim spomenicima. Njezin pisac tvrdi, da su ti 
ornamenti voproizvod italskog tla, koji je nastao tokom 
VIII. stoljeća u sjevernoj Italiji s jednom regionalnom 
diferencijom općih uvjeta 1 prilika plastične umjetno- 
sti, koje su bile zajedničke u čitavoj Evropi tog dobar. 
Ova dekoracija, veli se dalje, poprimljena je po tom 
brzo i kod susjednih naroda i u pograničnim krajevima 


Italije, jer je ona odgovarala općem duhu onog vre- 


mena, te sposobnostima 1 sklonostima drugih tadanjih 
naroda." 

I time se vraća — post tot discrimina rerum — 
pitanje na istu onu točku, na koju su ga stavili Zimmet- 
man, Stickelberg, Kraus, Mazzanati, Rivoira 1 dr. i 
fali samo još to, da se podvuče onaj citat iz Vilima 


Tirskog. Da li je to vraćanje na jedno preživjelo stano- 


vište bilo znanstveni, umjetnohistorijski ili nacionalni 
postulat, to ćemo pokušati objasniti u slijedećim retcima. 


+ Ljubo Karaman. 1z kolijevke hrvatske prošlosti. Izdala Ma- 
tca Hrvatska 1930. str. 86. 
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Velika većina građevnih dijelova, ukrašenih staro- 
hrvatskom ornamentikom, nalazi se na ulomcima 
one pregrade, koja odvaja prezbiterij ili sanktuarij 


SI. 128. Pergola crkvice sv. Martina u Splitu. (Po Bultet.) 


od lađe. Tu pregradu okrstili smo imenom se ptum, 
možemo Za nju upotrijebiti {i ime pergula (sl. 128.) 
ili, ako ćemo can celli; ali nikako na nju ne pri- 
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staje naziv ikonostasa {cixovosrusiz), jer je ovo 
u bitnosti nešto posve drugo. Septum ima zadaću da 
be m u odvoji od naosa, ali on nikako ne brani pogled 
na oltar, dok ikonostas, po obredu istočne crkve, ima 
baš zadaću, da zabrani pogled na oltar, što se posti- 
zavalo time, da se na rubu beme mjesto septuma 
podigla slikama sasma pokrita skela, koja je zato i 
zgodno prozvana imenom ikonostas. Da je u doba 
raskola po gdjekoji septum pretvoren u ikonostas 
time, da su mu interkolumnije zastirali slikama, ne 
mijenja u stvari ništa, i zato je po našem mišljenju 


SPS LE SI "23 VOJT " 
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SL. 129, Arhitrav i timpanon pergole iz crkve sagrađene u Šopotu 
kod Benkovca od kneza Branimira (879—892)., 


posve neopravdano, ako se za septa starohrvatskih 
erkava upotrebljava bizantinski naziv ikonostas, komu 
u crkvi katoličkog obreda nema mjesta. 

Što se toga septuma ili pergule tiče, mi Smo, 
prikazujući crkvene građevine predidućeg pretslovjen- 
skog odsjeka, vidjeli, da gotovo svaka, pa i najsiro- 
mašnija građevina u zaleđu Dalmacije imade ovakav 
septum, bilo manje bilo više plosnim skulpturama 
ukrašen. Nije dakie bilo potrebe Hrvatima, pošto 
su se doselili amo i pošto su pokršteni i počeli graditi 
svoje crkve, tražiti uzorke za ova svoja septa u Italiji, 
tim više, Što nisu tamo ni uzimali uzorke trobrodnih 
bazilika, nego se, kako smo vidjeli zadovoljavali, skrom- 
nim oratorijima, kakvi su bili u običaju prije njihova 
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dolaska, te su uz njih, kako je to i prije bivalo, pri- 
građivali episkopije i pastoforije. Dakle, glavni objekat, 
koji je bio podlogom  starohrvatske ornamentike, 
zatečen je u zemlji, on je tu bio a u tohton i nije 
ga trebalo importirati iz Italije. 


"I sastavine i tehnička konstrukcija septuma 
ostaju iste kao u doba poslije provale Gota {| prije 
dolaska Hrvata : stupovi, arhitrav i pluteji u donjim 
dijelovima interkolumnija uklađani u stupove sna 
žlijeb i perov. Međutim oni su tome nešto dodali svoga, 


$i. 136. Timpanon pergole iz sv, Luke u Uzdolju 
kod Knina od kneza Mutimira (892—910), 
; {Po Karamanu.) 


2 to je, da do njihova dolaska ravni arhitrav nad 
ulaznim interkolumnijem dobiva oblinu arhivolte, a 
nad njom je šiljati timpanon ili zabat. (SI, 120, | 
130). Ta arhivolta u ovoj formi jest nešto posve novo, 
u kasnorimskoj italskoj arhitekturi nepoznato. Ona se 
u vezi s arhitravom kao ugodno prekidanje monoto- 
nije ravne linije arhitrava prvi puta pojavljuje na 
rimskim hramovima i palačama Sirije, a odanle su 
kršćanski klesari i. arhitekti, koji su kao Osuđenici 
ad metalla u radničkim kolonama poslani u Sa- 
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lonu, da grade Dioklecijanov dvor, i taj motiv, kao 
1 mnoge druge, kojima je ponovno oživjela umiruća 
rimska umjetnost prenijeli onamo, te ga obilno pri- 
mijenili nad ulaznim interkolumnijima  peristila, pro- 
stasa mauzoleja 1 pročelja maloga hrama u dvorištu. 
Svuda je tu arhivolta u vezi s timpanom nad njime, 
i hrvatski umjetnici imajući taj klasični motiv pred 
očima ne samo tu, nego očito i drugdje, nisu imali 
potrebe, da ga donose iz sjeverne Italije, gdje on, 
budi uzgredno rečeno, fali. Što više, oni su tome mo- 
tivu dodali nešto od svoga : oblik zabata, jer je krov 


Si. 181. Ulomak timpana iz Rižinica kneza 
Trpimira (oko 860). (Po Karamanu.) 


klasičnog doba nizak, plitak, a ovdje zabat predstavlja 
pročelje visokoga strmoga krova. Ovakav je. krov 


"postulat studenije, kišne i snježne klime, kakva je bila 
' u Zakarpatskoj pradomovini Hrvata, 1 oni došav u 


južnije krajeve grade 1 dalje strme krovove i na svojim 
domovima i na septima svojih crkava." (Vidi sliku 128.) 

Još ćemo na tim starohrvatskim septima primije- 
titi nešto, što do onda ne postoji nigdje, ni u rano- 
kršćanskoj ni u klasičnoj arhitekturi, a to je, da je 
horizontalni gornji rub arhitrava i kosi u timpana u 
pravilnim razmacima ukrašen volutastim izbočinama, 
na bazi međusobno vezanima (sl. I131.). U nekim slu- 


% Septum iz crkvice sv. Martina u Dioklecijanovoj palači nad 
Porta Aurea. 
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čajevima dobro se razabire, da se tu radi o volutama, 
u drugim su one čvorasto ili krugljasto zakržljale i 
sjećaju na puževe kućice. Značenje je ovoga motiva 
zagonetno, a isto tako i njihovo podrijetlo. Oni samo 
izdaleka sjećaju na antefij x 2, kojima su u grčko- 


$.MIHA HO. ,TINe 


Si. 132. Motiv sa akantizovanom vijugom iz sv. Mihajta 
u Stonu. (Po Dru. Bjelovučiću). 


rimskoj arhitekturi maskirali na donjem rubu krova 
nizove ćeremeta (imbrice s), koji su pokrivali 
sastavke ravnog krovnog crepovlja (tegulae), ali ta 
antefixa imadu u klasičnoj arhitekturi oblik pal- 
mete, rijetko akanta, a kasnije i raznih maska, ali 
nemaju nikada oblika volute ; osim toga oni se primje- 
njuju samo nad simom pobočnih horizontalnih arhi- 


51. 133. Nezgrapno akantizovana vijuga na jednoj gredi iz 
sv. Mihajla u Stonu. (Po Dru. Bjelovučiću.) 


trava, a nikada na kosini sime timpanona. Prema tomu 
možemo pomišljati, da su ti opužićia ili svoluted ili, 
kako ih god prozvali, motiv, koji su Hrvati također 
ponijeli sobom i primjenjivali u svojoj kamenoj arhi- 
tekturi. I oni nas doista mnogo sjećaju na međusobom 
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Nek djeda pozadi posalje Pojma 


vezane kovrčice, kojim naši kazazi zarubljuju Šire 
pruge gajtanskih veziva. 

Iz gornjeg razmatranja slijedi dakle, da su Hrvati 
građevnu osnovu, na kojoj će primijeniti svoj naro- 
čiti dekorativni sistem, zatekli pri svom dolasku u 
novoj postojbini i nisu imali nikakve potrebe, da je 
traže u Lombardiji. Ali i sama starija njihova orna- 
mentika u nekim motivima bazira se na lokalnoj 
predslovjenskoj, a to je naročito slučaj kod onih dosta 
obilnih biljevnih ornamentalnih motiva, koje nala- 
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SI. 134. Gornji prag vrata memorije sv, Križa u Ninu. 
(Po Eitelbergeru.) 


zimo, često uporedo sa pletencem, na starijim komadima, 
koje će pletenac postepeno potisnuti ; ali se ipak i u 
kasnijim vjekovima, X. i XI, sporadički podržavaju. 
I tu dobiva ornamenat vegetabilni karakter time, 
da mu se pojedini dijelovi vakantizirajuć, a naročito 
ogranci vijuga dobivaju za akantus karakteristične 
šiljate okrajke, I 
Tako se akantiziraju ne samo vijuge, volute, nego 
čak i palmete dobivaju konture akanta. Uz to se volute 
završavaju kojiput i trolistom (sl. 132.) ili četverolistom. 
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Tako ćemo opaziti akantizovane volute 
na plutejima iz sv. Mihajla u Stonu, na ulomcima iz 
sv. Jurja u Janjini, na jednoj gredi iz sv. Mihajla u 
Stonu (si. 133) i na ulomku iz Koločepa, gdje volute 
Završuju četverolistom. 


Si. 135. Akantizovane palmete sa pilastra u muzeju sv. 
Donata u Zadru. (Po Ivekoviću.) 


Akantizovane vijuge naći ćemo već 
na nadvratniku crkvice župana Godesava u Ninu 
(si. 134.), na prozoru crkve sv. Bartula u Dubrov- 
niku (iz sv. Stjepana), a akantizovane pal- 
mete na simi istoga prozora u crkvi sv. Bartula, 


Si. 136. Dvije tranzene sa oltarnog konfesije sada u oitaru sv. Nikoie 
u Dubrovniku. (Pe Dru. Bjeiovučiću.) 


na plutejima s otoka Koločepa i na komadu iz zadar- 
skog muzeja (sl. 135.). 

K tomu dolaze prostorni ornamenti, 
kojima je slobodno razvijena vijuga glavni motiv, 
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kao na pr. na tranzeni konfesije oltara u sv. Nikoli 
u Prijekom kod Dubrovnika, kod koga ćemo primijetiti, 
da se listići volute sastavljaju na način virovite 
rozete (Wirbelrosette) u jednom središtu, stvarajući 
jedan bitni tip starokršćanske ornamentike (sl. 136). 


Kako se 1 okrajci kosoga krsta akantiziraju, poka- 
zuju nam lijepo dva sarkofaga, od kojih se jedan na- 
lazi u krstionici u Splitu, a bio je grobnica nadbiskupa 
Ivana", (sl. 137.), dok se drugi nalazi u katedrali u Splitu, 
a bio je grobnica priora Petra."+ (sl. 138). Kakva je velika 
srodnost ovih starohrvatskih križeva sa srodnima iz 

redslovjenskog odsjeka, vidi se, ako se ovaj motiv 
sravni sa akantizovanim križevima na krasnom plu- 
teju iz Zenice. I treći sarkofag u zadarskom muzeju 
(sl. 139.) poučan je primjer helenističko-orijentalnih 
utjecaja na našu umjetnost. 

X tomu pridolaze još razni prostorni orn a- 
menti, kojima je slobodno razvijena vijuga sa akan- 
tizovanim listovima glavni motiv, kao na lijevoj 
tranzeni konfesije, uzidanoj u oltar sv. Nikole u Prije- 
kom kod Dubrovnika, (sl. 136.), u kojem ćemo primije- 
titi, da se listići voluta savijaju prema središtu u viro- 
vite rozete (Wirbelrosette). Ta je u predidućoj periodi, 
kako smo istakli, bila nešto obično (v. i sl. 130). 

Konačno se i u našoj starohrvatskoj umjetnosti 
upotrebljavaju za ispunjenje kružnica i njenih inter- 
vala petero, — šestero — 1 osmerolatičasti cvjetovi, 
kako smo ih nalazili u predslovjensko doba (v. sl. I34). 

Svi su ti motivi bili prema tome na našem podru- 
Čju autohtoni i nije bilo nikakve potrebe, dobavljati 
ih iz Italije, jer tamo ta ornamentika u prediduće doba 


% Natpis na sarkofagu glasi: Hic reguiescet fragelis et 
inutelis Johannis peccator harchiepiscopus. 

xx In nomine Domini ego Petrus. . , .. . prior 
natu(s), nutri(tus), erudi(tus) in Spalato filius bene 
memorie d(e)f.(uncti) Cosme inclito priori gui posti 
hec tumulu(m) recepsionis peccatricis corporis mei. 

Primijetiti je, kako je oblik rimskog sarkofaga degenerirad na 
običan sanduk (arca). Fali timpanon i uglovne akroterije a poklopac 
je isti kao u obične kutije. 


nije onako karakteristično izrađena, kako je bila na 
našemu tlu. 

I sve to služi samo kao premisa za pletenu orna- 
mentiku hrvatsku, koja će prijašnju postepeno poti- 
snuti i konačno posvema Zamijeniti. Svoje smo mi- 
šljenje o toj ornamentici zorno gore već iznijeli, a ovdje 


%D ke 
PE 6 


(DM. 
ti V= 


SI. 137. i 138. Sarkofag splitskog nadbiskupa Ivana u krstionici, te sarkofag 
splitskog priora Petra u katedrali, oba u Splitu. (Po Ć. Ivekoviću.) u 


bi još trebalo nešto naročito istaknuti, a to jest, da se 
vrpca, od koje se sastoji splet, redovito sastoji od tri 
uzice ili trake, nikada ili tek vanredno rijetko od dvije 
ili od četiri. To sigurno imade svoj razlog, 1 taj razlog 
nije tehničke prirode, jer se i dvoniznom i četveroni- 
znom vrpcom može da splete isti splet kao i sa troni- 
znom. 
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Pletenica, istina u svojoj najjednostavnijoj kon- 
strukciji, bila je glavni motiv zaruba u rimsko-aleksan- 


'drijskoj ornamentici pavimenta, izrađenih u tehnici 


mozajika. Takvim pletenim prugama uokviruje se i 
dijeli površina pavimenta u simetrički, prema sredi- 
štu poredane manje plohe, a ove se ispunjaju kojim 
drugim, geometrijskim motivom, ili, na sredini, kojim 
emblematom u obliku poprsja, životinjskog lika, 
glumačke maske, mitologijske figure ili sličnim. Te 
emblemate, jer je za njihovu fabrikaciju trebalo 
vještije ruke 1 ljepše koloriranih kamenih tessera 
(kockica), nego ih je pružala bliža okolica, dobavljali 
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SI. 139. Ornamentirani sarkofag u muzeju sv, Donata 
u Zadru. (Po Ivekoviću.) 
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su provincijalni mozajičari gotove i usađivali ih u 
podnice, a sami su oko toga, prema kompoziciji pavi- 
menta, izrađivali ostali mozajik 1 uokvirivali polja 
spomenutim pletenicama. Lijepih predstavnika ove 
kasno rimske musivne umjetnosti bilo je na našem 
teritoriju dosta, gotovo u svakom ikoliko znatnijem 
municipiju. Spominjemo samo seriju lijepih mozajika 
iz Stoca i Ilidže, koje je uspjelo dići i prenijeti u sara- 
jevski muzej, mozajike, koji su raznim prigodama 
raskopani u Splitu, mozajik pod crkvom sv. Ivana 
na Rabu te česte mozajike u Poreču 1 na drugim mje- 
stima u Istri, koji djelomice pripadaju pretkonstantin- 
skoj dobi". Tj; su mozajici djelomice predurali i provale 

+ Marucchi, Le recenti scoperte nel duomo di Parenzo. 1896. 
II. 19. — A. Amoroso le basiliche cristiane di Parenzo 1891,|25: 
P. Deperis Parenzo cristiana, 1899, 145. će 
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barbara, koji su imali dosta posla da popale i obaraju 
zgrade te nisu dospjeli, da raskopaju 1 pavimente. 
Taj splet — uvijek samo u najjednostavnijoj orijental- 
noj formi — sastoji se od prutica, načinjenih od tri 
niza raznobojnih tessera ili kockica, obično 
crne, crvene 1 žute ili bijele boje, i takvom se polihro- 
mijom postizavao veći koloristički efekt, nego bi se 
polučio, da je umjetnina ostala jednobojna. U tim 
robojnim nizovima prutice našli su hrvatski umjet- 
nici jamačno pobude, da i prutice svoje pleterne orna- 
mentike po duljini sa dvije brazde razdijele u tri niza, 
a efekti svijetla i sjene sa jačim ili slabijim intenzite- 
tom u nastalim bridovima i brazdama mnogo su pri- 
donijeli, da estetski učinak ornamenta bude Življi. 


Za), pitanje podrijetla pleterne ornamentike Va- 
žan je i geografski opseg prostora, kojim se ona raspro- 
stirala. Od Boke do Kvarnera našli smo je, 1 naći ćemo 
je još sve više, diljem čitave obale Jadrana, bližega 
primorja i otoka, dakle na čisto hrvatskom etnograf- 
skom teritoriju. Obilna pojava njena na jugu Neretve, 
mimogred budi rečeno, jedan je od najjačih dokaza, 
da pojam Crvene Hrvatskee nije fikcija, kako bi to 
neki htjeli, nego historijska realnost. Istočnu granicu 
toga prostora obilježava nam za sada samo jedan 
spomenik. To je natpis na arhitravu (sl. 140.), nađen 
u ruševinama jedne crkve u Drenovu kod Prijepolja," 
u koga je četverasti oblik slova O dovoljna paleografij- 
ska osobina, da ga uvrstimo u doba, o kojem radimo. 
iz toga slijedi, da se hrvatska kršćanska kultura pro- 
tezala u neko doba od morskog žala do Drine. Među- 
tim ona je iz Bosne skoro potisnuta, i to migracijom 
bogumila, koji su se na području bizantinske vlasti, 
radi drakonskih ustanova Justinijanova zakonika, Leo- 
novih Libri basilicorum i pravoslavnih n o- 
mokanona morali seliti iz svoje postojbine u Ma- 
cedoniji, gdje im je središte bila Babuna planina 
(zato : Babuni) i na njenom podnožju i danas još po- 
stojeće selo Bogumili, te su u onda još slabo nase- 


% Čita se ,} Te Criste auctore pontifex...., 6 
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ljenim krajevima Bosne našli novu domovinu. Taalo 
oni zaziru uopće od crkava kao mjesta određenih za 
molitvu 1 službu Božju, na njihovu se području ne grade 
crkve, a ono malo njih, što su ih zatekli, napušta 
se i propada. I to je najbolji tumač, zašto U na ee 
bogumilskom — Bosne iz ovoga doba crkven 
ici će fale. 
PE dio broju kao u Dalmaciji starohrvatska 
se ornamentika nalazi 1 u Istri, dakle opet na starom 
hrvatskom etničkom tlu. Od velikog broja NI 
spomenika, koji idu amo, da spomenemo jade ) ; 
Oglaj (Akvileja, katedrala), Poreč (Parenzo), u 
Bayole (San Mihele), San Giusto in Galesano, Sta 
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S1. 140. Starokršćanski natpis na arhitravu iz Drenova kod Prijepolja. 


Maria de Castro Mugliae (danas Muggia), San Pietro 
in Silvis kod Bagnacavalla, itd. I o. 

Iz Istre i nekadanjeg austrijskog litorala Širi se 
ta umjetnost preko Furlanske u zapadnu S 
gdje su nam glavna središta ove umjetnosti Cividale 
(San Callisto), Toscanella (Sta Sabina), Villanova 
(San Pietro), Valpollicella (San Giorgio, Sta u 
in Valle i baptisterij) i napokon Ravenna (Sant Apo ld- 
nare in Classe). Zapadna granica ovog rasprostira- 
nja za čudo je od prilike ona ista, koja je podrug tala 
lenija prije dijelila kulturu ilirsko-japodskog područja 
od etruščanskog, keltskog i latinskog. Istina 1 S am 
stranu te granice pojavljuje se po koji spomenik, u Ja 
šen sličnom ornamentikom ; ali to biva tako rijetko 
i sporadički, da u njima a nazirati krajnje 

j dijacije ove umjetnosti. NE 
ut Se na geografsku kartu, na kojoj bi 
bila zabilježena sva nalazišta ovih spomenika, poka- 
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zao bi, da 80 posto toga prostora otpada na čisti ne- 
pomiješani hrvatski teritorij, a jedva dvadeset posto 
na italski, i to ne na čisto latinski etnički teritorij 
nego na područje, koje je u ranom srednjem Vijeku 
imalo ne samo mnogo slovjenskih oaza, nego i kompak- 
tnije slovjenske primjese, o kojoj nam se sačuvala 
do danas još uspomena u antropološkim 1 dijalektnim 
osobinama, te 1 u samoj geografskoj nomenklaturi 
I po našem mišljenju upravo je apsurd tvrditi, da je 
etnički slabija manjina nametavala svoju volju i svoj 
ukus etnički jačoj većini i to u doba, gdje je šaka 
bila odlučan faktor u svim javnim pitanjima. 


Jedini ozbiljni argumenat, što bi ga pobornici 
teze o talijanskom podrijetlu ove umjetnosti mosgli 
navesti sebi u prilog, bio bi ulomak arkada ciborija 
iz San Giorgio di Valpolicella, koji navodno potječe 
17 god. 712., dok se naši snajstarijie splomenici, nad- 
vratnik župana Godesava na crkvici sv. Križa u Ninu 
i glasovita krstionica popa Ivana, načinjena za vlade 
kneza Višeslava (Vuissasclavus)," stavljaju od prilike 
u god. 800. Međutim na ciboriju iz Valpolicelle nema 
natpisa, a ako je crkva, u kojoj je nađen, građena 712 
ne slijedi 1z toga, da je 1 ciborij u isto vrijeme nastao : 
a Što se tiče naših dvaju spomenika, ničim nije doka 
Zano, da Su oni naši mnajstarijic, jer među onom masom 
nedatiranih spomenika imade ih dobar niz kojima 
Je ornamentika tipološki mnogo starija, nego u ova 
dva datirana spomenika i koji nam dosta zorno pred- 
stavljaju prelaz od predslovjenske ornamentike onoJ 
Čisto hrvatskoj, koja istina dolazi do pravog izražaja 
početkom IX. vijeka. Toj prelaznoj periodi na ovom 
ciboriju pripada naime deformirani kimation okvira 
kao helenistički ostatak, a mi ga imamo sličan na 22a- 
batu sa likom arhanđela Gabrijela na Koločepu, na cibo- 
riju u crkvi sv. Trifuna u Kotoru i na septumu kneza 
Trpimira iz god. 892. u Rižinicama (sl. 131.); njoj pri- 
padaju i viroviti cvjetovi s obje strane krsta u uglu 


% Ona je nađena u Ninu i i 
M 1 prenesena u XVIJI, vijek 
te je danas u Museo Civico. SVOMNME 
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nad arhivoltom, a mi smo i njih na našim spome- 
nicima češće primijetili. 

U ostalom od ciborija u Valpolicella stilski je, 
po našem mišljenju, mnogo starija palmetasta zaruba 
timpana s likom Bogorodice iz katedrale sv. Marije 
u Biskupiji, a veću joj starinu daje i paleografski ka- 
rakter natpisa na zarubi luka. Po našem mišljenju 
dakle nije opravdano, stavljati početak starohrvatske 
umjetnosti na prelaz u IX. vijek, jer bi između nje i 
predslovjenske, koja završava VII. vijekom, ostao 
ničim neopravdani hiatus. Takav uopće ne postoji 
u kulturnoj historiji čovječanstva, i taj shblatusi ispu- 
nja onaj veliki niz motiva, koji prati prve početke 
čisto hrvatske umjetnosti kao zaostavština prediduće 
umjetničke periode. U to doba prelaza spada i spome- 
nik iz Valpolicelle, a na našoj strani spada u to doba 
kud i kamo veća serija spomenika prelaznog stila, 
nego što ih ima sjeverna Italija. 

Mislim, da je tu mjesto i još jednoj primjedbi. 
Hrvatski knezovi, župani i kraljevi, koji su gradili 
crkve i ukrašavali ih spomenicima svoje narodne umje- 
tnosti, bili su svijesni, da stvaraju nešto novo, nešto 
spomena vrijedno, što će im osigurati priznanje kasnijih 
pokoljenja, zato ti spomenici nisu anepigrafski kao 
oni prijašnji, nego imadu građevne natpise. Ako mi 
u tim natpisima češće sretamo formulu hic bene 
composuit opus, kao na krstionici popa Ivana 
iz dobe kneza Višeslava, na timpanu septuma kneza 
Mutimira (892. do 910.) i na njegovoj crkvi sv. Luke 
u Uzdolju, držim, da je ono bene composuit 
ekvivalent savremenom grčkom čxuhitoyere i da se 
odnosi baš na bogati dekorativni ukras, koji se, imajući 
inače gole zidove zgrade kao pozadinu, od njih još 
jače isticaše. I da to nije bio lak posao, nego nešto, 
o čemu je valjalo razmišljati, vidi se iz natpisa na crkvi 
sv. Martina u Trogiru, u kome prior Maius veli, da je 
sa svojim rođakom Petrom razmišljao, kako 
će sagraditi crkvu (cogitavimus... Uunum 
teplum construere). I knez Branimir (879. 
do 892.) piše na arhitravu septuma u crkvi kod 
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Šopota, nedaleko Benkovca BRANIMRO COM(es et) DVx 
CRVATORV(m) COGIT(avi unum templum construere...) 

Da se tu radilo o nekoj narudžbi iz Italije, si- 
gurno ne bi bilo potrebe, o tome naročito razmišljati 
niti se hvaliti, da je djelo olijepo učinjeno 

Sve ovo, Što smo rekli u vezi s pitanjem o staro- 
hrvatskoj umjetnosti u vjekovima prije i poslije prvog 
milenija, vodi nas do zaključka, da su Hrvati, došavši 
u novu postojbinu, tu zatekli jednu starokršćansku 
umjetnost, da su je prihvatili, dalje izgrađivali i obo- 
gatili svojim narodnim pleterom, koji je tu umiruću 
umjetnost ponovno oživio i tako stvorili jednu novu 
umjetnost, novi stuU, doonda nepoznat na području 
bivše rimske imperije. Ta je umjetnost tu cvala, oja- 
čala, proširila se čitavim etničkim područjem hrvat- 
skim i preko hrvatsko-slovjenskih narodnih oaza u 
Furlanskoj i u euganejskom području doprla i u is- 
točnu Lombardiju i tu doživjela paralelni ogranak 
cvata. ' 

Italija u tom slučaju nije bila davalac, nego pri- 
malac, ona nije bila vjerovnik, nego zaduženik. Okrstiti 
tu umjetnost imenom lombardskim bilo je dozvoljeno 
prije pedeset godina, kada je Lombardija bila poznata 
i arheologijski proučena, a Dalmacija još posve ne- 
proučena ; ali danas još govoriti o nekoj specifičnoj 
italo-lombardskoj umjetnosti u vezi sa pleternom orna- 
mentikom, po našem je mišljenju ne samo deplasirano 
nego apsurdno. Jedini za nju opravdani naziv jest 
sstarohrvatskic i doći će vrijeme, kada će nauka, pa 
i sama talijanska, taj naziv prihvatiti. i 
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TEHNIČKO NAZIVLJE 


A3ACUS, četverasta ploča, ume- 
tnuta između kapitela i arhi- 
trava. 

acanthu s, bodljikavi list acan- 
thus mollis ili spinosa, koji se 
upotrebljava kao ukras korint- 
skog kapitela. 

aedicula = mala kućica, na 


spomenicima često prikazana u 


obliku pročelja hrama. 


altare, altarlum = oltar. 

ambitus ophod oko oltara u 
apsidi. 

ambon += propovjedaonica. 

ambulatorium isto Što i 
ambitus. 


anch, hieroglifa u obliku krsta 
sa kolutom gore. 

antefixum, ukras, kojim se 
na strehi maskiraju nizovi polu- 
oblih crijepova. 

antae, čela zidova u pronaosa 
grčkih hramova. 

apodyterium, prostorija za 
svlačenje. 

apotropaion, hamajlija, ko- 
jom se odvraća zlo. 

apsis, polukružni prostor u ba- 
zilike, na komu je smješten 
oitar. 

ar a, žrtvenik. 

arca = sanduk duguljasto če- 
tverasta oblika. 

arhitrav, greda, koja počiva 
na stupovlju. 

arcosolium, grobnica ukle- 
sana u zid stijene u obliku po- 
lukruga. 


arcus triumphalis = sla- 
voluk, u bazilike, koji ukrašava 
pročelje konhe u apside. 
area = prostor, zemljište u 
groblja i inače. 
atrium, stupovima oOpasano 
predvorje rimske kuće 1 staro- 
kršćanskih crkava. 
aureola :-= osjenka, kružnica 
oko glave svetaca. 
BALDAHIN, krov nošen od četiri 
lukovima vezana stupa. U ka- 
takombama vrst sličnih grobnica. 
baptisterium —= krstionica. 
basamentum, povisoko  če- 
tverasto podnožje stupova. 
basilica, najobičniji tip staro- 
kršćanskih crkava većeg opsega. 
b. geminata —= dvojna bazi- 
lika; b. urbana —= gradska 
bazilika. 
be m a, stepenicama odignuti pro- 
stor svetišta u bazilike. 
brandea = vrpca. 
CALATHOS = košara, glavni 
dio korintskog kapitela, prozvan 
tako po sličnosti sa košarom. 
cancelii, stupići, od kojih se 
sastoje ograde pred prezbite- 
rijem, oko pjevaonica itd. 
cantharus, posuda sa dvije 
odignute  ručice, u krstionicama 
posuda za vodu. 
catagaetum, grobna zgrada sa- 
građena na površini zemlje. 
cataracta, odžaku slični ka- 
nal, koji iz katakomb2 ili grob- 
nica vodi na površinu. 
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catechumenion, prostor 
pred crkvom za pokojnike ; isto 
Što 1 narthex, 

cathedra, biskupska stolica, 
odignuta stepenicama sa naslo- 
nom za leđa i ruke. 


cella = komorica, zgrada, koja 
se sastoji samo od jedne pro- 
Storije. 


C€. trichora ili €. tricon- 
cha, je grobljanska cel2 sa 
tri apside. 

chorus = pjevaonica, isto Što 

i schola cantorum. 
ciborium, krov nad oltarom 
u obliku baldahina, 


cimeterium = groblje. 
CiSta = kutija, sanduk. 
ciaustrum = manastir. 


clavus, četverasta ili drugog 
oblika vezena krpica, koja se 
prišivala uz rub tunike ili Pr- 
sluka. U rimsko doba vertikalna 
pruga, koja ide preko ramena 
od ruba do ruba tunike. 
coemeterium = groblje. 
coenobium, manastir gdje re- 
dovnici žive u zajednici. 
collegium, zbor predstavnika 
istog zvanja. 
compluviu m, četverasta udu- 
bina u podnici atrija, gdje se 
sabire kišnica. 
concha, gornji krugljasto za- 
obljeni dio apside ; slične manje 
udubine u zidu. 
confessio, prošupljena ploča 
ored grobnicom mučenika. 
Onsignatorium, dvorana 
kraj krstionice za krizmanje. 
'ontraforte (talj.), zidni pot- 
poranj, prizidan za ublaženje 
tlaka lukova. 
Onventiculum =  sasta- 
jalište, kojiput naziv za crkve. 
Tux andsata, isto Što i anch}; 
€. commissa, križ sa duljim 
vertikalnim krakom ; c. immissa 
rst sa jednakim kracima; 


decussata, kosi krst; c. 


coronata sa vijencem Oopasani 
krst; c. gammata = svastika ; 
€. gestatoria, krst koji se nosi. 
Crypta, podzemna grobnica. 
cubiculum = ložnica. 
cuniculus = hodnil. 
DECURIO, gradski vijećnik _u 
rimskom municipiju. 
diaconicon, prostorija kraj 
apside za svećenstvo, gdje se 
presvlači itd, 
diazoma = pojas. 
dominicum, naziv za crkvu. 
duoviri, predsjednici munici- 
palnog vijeća. 
ECHINUS, kotlasti dio dorskog 
i jonskog kapitela. 
email champlevć, email 
koji ispunjuje gravirane udu- 
bine. 
emblema, lik ili drugi orna- 
menti, kojim se ukrašavaju po- 
jedina polja u mozajika. 
empora, dio srednje lađe bazi- 
like, koji nadvisuje krov pobočnih. 
endonarthex = nutarnji 
narteks. 
episcopium, biskupski stan. 
epitaphium, samrtni Natpis. 
epitrachelium = ovratnik. 
exedra, prostorija opasana sa 
tri zida i otvorenom četvrtom 
stranom. 


exonarthex = vanjski nar- 
teks, 

FABRICA = građa, građevina, 
zgrada. 

fasciae = podveze, prutice. 

fenestella = PrOZOrČIĆ, 


forma, u grobalja četverasta, 
vertikalno iskopana raka. 

HERAKLOV UZAO, uzao kojim 
se zavezuju dva kraja uzice 
nalik na tkalački uzao. 

hospicium, gostinjac. 

hypogaeum, podzemna grob- 
na zgrada. 

IKONOSTAS, skela sa slikama, 
kojom se u istočnoj crkvi oć- 
vaja oltar od lađa. 
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imago clipeata, poprsje, 
komu je pozadina štitasta udu- 
bina. 

imbrex, polukružni krovni cri- 
jep. I 

impluvium, četverasti otvor 
u atriju, kroz koji pada kiša. 

impost, posebni umetak, koji 
se umeće između kapitela i Ju- 
kova. 


KALATHOS, košara. 

katakombe, podzemni hod- 
nici sa grobnicama. 

kimation, jajasti ornamenat, 
kojim se ukrašava ehinus kapi- 
tela. 


LABARUM,, barjak. 

lavra, manastirište, gdje ere- 
miti Žive odvojeno i imadu 
samo .zajedničku crkvu i druge 
zgrade. 

lobus, listna krpa u akanta i 
drugog krpastog lišća. 

locus, loculus, udubina za 
lešine u katakombama. 

lucernariu rm, kamin za svije- 
tio u katakombama. 

luminare, isto. 

lunula, polumjesečasta osjenka. 


MATRONEUM, prostor na em- 
pori za ženske. 

meander, uglato vrpčasti pru- 
tasti ornamenat. 

mensa, stol, oltarni stol; se- 
pulchrum a mensa, grobnica 
u obliku stola. 

memoria, uspomena, svetačka 

grobnica. 

metallum, kamene ploče pod- 
nice. 

mulctra, muzlica. 

municipium, gradska općina. 


'NAOS, lača u bazilike. 
narthex, predvorje bazilike za 
katehumene. 
NAVIiIS,=nao0s. 
nimbus, trakasta osjenka oko 
glave svetaca. 


nymphaeum, poveći rezer- 
voar u rimskih vodovoda. 


OBLATA, hostija i. vino Što se 

doprinosi kod mise. 

oecus, svečana dvorana. 

olla, žara za mrtvački pepeo, 

ollarium, spremište žara. 

opus sectile, mozajik sa- 
stavljen od raznobojnih geome- 
trijskih pločica; O. signinum, 
mozajik od šarenih sitnih koc- 
kica. 

Orans, lik u stavu molitve sa 
uzdignutim rukama. 

oratorium, mala bogomolja. 

PALLJOLUM, maramica. 

palmeta, ornamenat u obliku 
paomina lista. 

pandocheion, svratište kod 

većih crkava u Orijentu. 

paradisus, cvijećem zasađeno 
predvorje bazilika. 

pastophorium, Župni ured, 

patibulum, krst u obliku 
slova T. 

pavimentum, podnica. 

pedupm, palica sa savitom ru- 
Ččicom. . 

pergola, skela od stupovlja i 
greda za visoko uzgajanje loze. 
U bazilika slična ograda nad 
bemom. 

peribolos, dvorište, koje opa- 
suje neku zgradu, 

peristii, dvorište opasano stu- 
povljem i hodnikom. 

piscina, rezervoar za vodu, 
krstionica. 

plinta, četverasta ploča pod 
bazom stupa. 

pluteu s, ploča zaokvirena okvi- 
rom. 

porticus, otvoreni, stupovljem 
ukrašeni trijem. 

presbiterium, prostor, pred 
oltarom za svećenstvo. 

pronaos, prednji trijem hrama. 

SANCTUARJUM, svetište. 

sarcophagus, kameni mrt- 


vački sanduk sa poklopcem. 


scindula, šimla, daščica zaltambu r, cilindrični ili poligoni 


pokrivanje krova. 

schola cantorum, pjevač- 
nica. 

sedia gestatoria, svečana 
stolica za nošenje odličnika. 

septum, ograda, plot. 

sigma, polukružni, s prednje 
strane ravni stol. 

sim a, izbočina strehe na arhi- 
travu. 

sodalitas, udruženje. 

spolium, plijen, građevno ka- 
menje  izvađeno iz — starijih 
zgrada i uzidano u nove. 

stibadium, polukružna, pot- 
kovasta klupa oko sigme. 

stips, članarina. 

s to a, stupovljem ukrašeni trijem. 

subselium, kamena klupa oko 
podnožja zida apside. 

suppedaneum, klupica za 
noge. 

Svastika, kukasti krst, isto što 
i crux gammata. 

sSyrinx, svirala. 


TABULA, ploča za natpis. T. 
ansata, taka ploča sa laticama 
po strani. 

tabernaculum, kolibica, u 
oltaru ormarić za monstrancu. 

tablinum, soba u dnu atrija, 


obično domaćinova. 
talare, duga odjeća, 
koja ide do zemije. 


tunika 


zid između kupole i svodovlja. 
tegula, plosnati krovni crijep 
sa izvraćenim rubovima. 
tessera, raznobojna kamena 
kockica, od kakvih se Sastoji 
mozajik. 
testudo, gornji zid srednje 
lađe bazilike u koliko nadma- 
Šuje krov pobočnih. 
tetragammaton, isto Što i 
svastika. 
titulus, natpis; u starokršćan- 
sko doba i naziv župe. 
torus, izbočeni kolut na bazi 
stupova. 
trabs, greda. 
transenna, kamena prozorna 
ploča sa prošupljenom ornamen- 
tikom za prolaz svijetla. 
transsep tu m, poprječna lađa, 
umetnuta između apside i uz- 
dužnih lađa. 
tribuna, tribunale, isto Što i 
2aDSISs, 
trochilus, usukani kolut na 
bazi jonskih i korintskih stupova. 
tunica, duga, košulji slična 
odjeća. 
tympanon, zabat. 
VALETUDINARIUM, oporavili- 
šte, sklonište za obnemogle. 
viduarium, sklonište za udo- 
vice. 
voluta, spirala, koja se vraća 
iz središta. 
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